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BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. IlpenucnoBue riaBHOTO peaakTopa

HPEJIUCTOBHUE I'NTABHOI'O PEJAKTOPA

B 2010 rony ®panums mpasgnyer 125 jer co aHA pOXKIECHHS
®pancya Mopuaka, naypeara HoOeneBckoil mnpemMuHn, pOMaHUCTA,
apamaTrypra, Io3Ta W MOyOJIMIUCTa, YbE€ TBOPYECTBO MPOJOJIKAET
OKa3bIBaTh OOJIBIIOE BIMSHUE HA COBPEMEHHYIO 3allaJIHYIO0 KyJIbTypy. B
Poccun ®@. Mopuak TakKe HE OCTaeTcs Ha Nepudepuu YUTaTeIbLCKOro
uHTepeca. Bo MHoOrom »stoMy cmnocoOCTByeT paboTa pPOCCHICKOTO
oTaesieHuss MexayHaponHou accouuauuu apysen ®@pancya Mopuaka,
KOTOPO€ OTMEYAET B 3TOM r'OAy CBOW JECATUIICTHUNA FOOUIIEH.

Poccuiickoe otnenenne MexayHapOOHOW acCOLMALIMUA POIAMIIOCH
npu Kadeape 3apyOexHON JUTEpaTypbl U TEOPUH MEXKKYIbTYPHON
kommyHukanuu HIJIY um. H.A. JloOGponto6oBa, JMTeparypoBeaueckas
Hay4Hasi IIKOJIa KOTOPOH MO/ PYKOBOJCTBOM 3aCIy’KE€HHOIO paOOTHHKA
Hayku Poccuiickoit @enepanuu, O0KTOpa (UIOIOTMYECKUX HAayK,
npodeccopa, 3acmy;xkeHHoro padorauka HI'JIY 3ou MBanoBHbl KupHose
MTOTYYHJIa IIAPOKOE MEKAYHAPOIHOE ITPU3HAHNUE.

Cpenn mnpoOiiem, pa3pabaTbIBAEMbIX YUYEHBIMH Kaeapsl, -
npodJieMa «XyJI0KECTBEHHOTO MUpPay», OOBEIUHAIONIAS UCCIEAOBAaHUS B
00JIaCTH SA3BIKA, JIUTEPATYPOBEACHHS U MEXKYJIbTYPHONH KOMMYHUKAIUU.

«XynoxkecTBeHHbI Mup» @PpaHcya Mopuaka cran 3arjiaBHOU
TEMOW TPENIAraéMoro BalleMy BHHMAHUKO JEBSITOTO  BBINYCKa
«Bectauka HI'JIY». Ero oTrkpeiBaeT nporpammHasi ctathbsi npodeccopa
B.I'. 3ycmana, coemuHsomas TEOPETUYECKUE W JIUTEPATypHO-
HMCTOPUYECKUE AaCTIEKThl UCCIIENOBaHUSA ATOW OOJbIION TeMbl. PaboTh
(paHIly3CKMX U OT€YECTBEHHBIX YUEHBIX PACKPBIBAIOT Pa3IMUHbIE TPAHU
KaTErOpHUH «XyI0KECTBEHHBI MUY .

PyOpuika «SI3bIK U CTHIIB) MPEACTABISAET YUTATEIIO0 HAKOIUICHHBIC
3a IECATUIIETAE MaTEPHUAJIbl 10 MOPUAKOBEICHHUIO.

Tpernii pasgen «BecTHUKa» COAECPKUT MEPEBOJAbBI HA PYCCKUU
A3bIK TEeKCTOB @. Mopuaka, BBIIOJHEHHBIE YJIEHAMH POCCHUKUCKOTO
otaesieHus MexayHapoaHon accourauuu apysen @pancya Mopuaka.

OTKpBIBa€TCSI HOMEP XPOHOJOTHEM JKWM3HM MW  TBOpPYECTBA
@®. Mopuaka C KOMMEHTapUsMHM aBTOpa, a 3aBEpPIIACT €ro HUCTOPUS
poccuiickoro  oraeneHus MexXayHapogHOM — accouuanuud — Apy3eu
®pancya Mopuaxka.



BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. IlpenucnoBue riaBHOTO peaakTopa

XynoxecTtBeHHblW Mup @pancya Mopuaka - 3TO0 MUDp
YeJIOBEUYECKUX JApaM, MHUpP OJIMHOYECTBA, MHpP OOpbOBI «CBOEro» U
«4yXOr0o» H, BMECT€ C TE€M, MHUpP OCO3HAHHUsI Ce€O0sl BO BCEICHCKOM
couuyme. HecnyuaiiHo B cBoeil peun npu BpyueHun emy HoOeneBckoi
npemun ®@. Mopuak 3ametmii: «Mbl cuutaem ceOsi €JMHCTBEHHBIMU B
cBoeM poje. Mbl 3a0bIBaeM, UYTO KHHMIM, KOTOPbIE€ BOCXHMIIAIM Hac -
Hxopmka Ommora wim  Jlukkenca, Toscroro, JOCTOEBCKOro WIH
Cenbmbl Jlarepnéd, - onuChIBAIOT APYTHE CTPAHBI, KOTOPHIE HE MOXO0XH
Ha Hally, JIIOACH, TPUHANICKAIMX IPYTUM HapojaM U BepoBaHusM. U
BCE YK€ MBI OJIIOOUIIN UX, IOTOMY UTO Mbl Y3HAJIA B HUX CE€0sI CAMUX».

Ot mupoomymenus Ppancya Mopuaka CO3BYyYHBI OCHOBHOM
ujiee cepum «JIMHIBUCTHKA M MEXKYJIbTYpHass KOMMYHHUKALIHS» HAIIETO
«BecTHUKay.

T'ennaouu Pabos
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BECTHUK HI'JIY. Boinyck 9. ®@pancya Mopuak. J[aTel )Ku3HU U TBOpUYECTBA

OPAHCYA MOPHAK.
JATHBI ZKU3HU U TBOPUYECTBA

1885. Poxnenue ®pancya
Mopuaxka B bopno (11 okts0ps): « A 6vin
HOMOMKOM OOHOU U3 mex (DpaHyy3CKux
cemell KpecmvsiH U  KOMMEPCAHMOS,
Komopvle HNpoU3800am KAK CIAYHCAUUX,
HOMApuycos, XOPOUWUX  CEAUEHHUKOS,
MAax u NO3Mo8».

1887. 1 wroHA  HEOXKHIAHHO
ymupaer oreny Mopuaka: «f max u He
CMUDUIICSL C MeM Hecuacmvem, Ymo He
3HaN c60€e20 omuyay. Bnoga,
coOmoaBIIas Tpayp, MEpee3xKaeT C
MATHIO JI€TbMHU K cBoeil matepu. Kpome
MaTepuaJbHbIX IJ1aBHON MPUYMHON ObLIa
3a00Ta O  CTPOrOM  PEIUTHO3HOM
BOCIIMTAHUU  JIET€H, KOTOpoe  ObLIO
BO3MOKHO JIMIIb B Ha0O0XHOM JIOME ‘
6abymkn. MmenHo 3mech Opancya B |

Mopuak «poouncs ons cozuamenvroti wcusnuy.  (1885-1970)

1892-1897. Toapt yueObl B koyuiexke. Jlerom neru Mopuakos
x*uByT B Jlanmax, B momecthe CeH-CumdopbeH: «/Jemvmu mbl 3HAIU
JUWDb 1aHObL. [...]8He Kpas coceH, neckos, yukao He ObLIO CUACMIUBLIX
KAHUKYILY.

1896. IlepBoe npuuactue (12 mas): «...0ama, 6eynas 011 MeHs.

1898. Ilpouecc nmo neny [peiidyca (dbeBpanb): «B dsenadoyamo
Jlem MeHsl yoce Myquno oeno Jlpeigycar.

1903-1905S. AHTHUKIEpUKaNbHAsA IOJIUTHUKA IPEMbEP-MUHHUCTPA
Komba, npuBemmas k otraeneHuto llepkBu ot rocymapctBa. Chnada
9K3aMEHa Ha CTeneHb OakajaBpa, pEIICHWE Hamucarb padoTy Mo

11



BECTHUK HI'JIY. Boinyck 9. ®@pancya Mopuak. J[aTel )Ku3HU U TBOpUYECTBA

auTepaType Ha (aKyabTeTe YHUBEPCHTETA. 3HAKOMCTBO C TBOPUYECTBOM
A. ®panca. Ilog BmusHuem Opara JKaHa NpUMBIKAET K JBHXKEHUIO
«Cuiton» («Sillon») («bopo3na»), KoTOopoe OpUEHTHUpPYETCS Ha
JEMOKpAaTHYECKHEe W COIMAaJIbHBIE TpeoOpa3oBaHMs B OOIIECTBE W B
epxBu. «Curtonckunii» nepuoa Mopuaka.

1906-1907. ®pancya ycnemHoO CJaeT JIMIEHOHWAT, IOJIy4YHUB
BBICIIYIO OLIEHKY 3a COYMHEHUE Ha TeMy «Mbicib 0 cmepmu mMopoyum
Hac, ubo mewaem Ham odcumvy. IIpoBanm sK3aMeHa O TPEUYECKOMY
A3bIKY BBIHYKJ1aeT Mopuaka nepeciaBarh 3K3aMeHbl B OKTs0pe. B aToT
MepUOo/JI OH paboTaeT Ha/l AUCCEpTale 00 UCTOKAX (PpaHIIMCKAHCTBA BO
@panunn. OTX01 OT ABWKEHUS «bopo3aar.

1908. Iloctynnenne B mkoisly apxuBUcTOB B [lapmxe. YBieuenue
KaTOJIMYECKUM MOJACPHU3MOM.

1909. Cgerckas xu3nb B [lapmwxke. Ha Ilacxy Mopuak ocraBnser
yueOy B IIKOJIE ApXUBHUCTOB C HAMEPEHUEM IOJHOCTHIO MOCBATUTH CE0
muteparype. [lyOnukanmss mepBOoro mo3TUYECKOro cOOpHMKA: «Pyxu,
CILOJHCEHHbIE OISl MOJIUMBBLY.

1910. 21 mapra «9xo g0 Ilapmw» nmyOnmKyeT XBajeOHYIO CTaThiO
Mopuca bappeca (1862-1923) o cOopHuke «Pyku, clioKEHHBIE s
MOJIUTBBIY: «Huumo 6 moeti 00120U HCU3HU HE 6bl3bl8AI0 NOO0OHO20
yyecmea - oOadxce camvle 8vicokue nowecmu u Hobenesckas npemus
00Cmasuiu MHe OEeCKOHEeUHO MeHbule padocmu U 20p0oCmu, 4em 3ma
cmamwvs 1910 200a». IlepBas BcTpeua ¢ bappecom, «BiaacTUTelIeM Tym
MOJIOJIOTO TTOKOJICHUs». MopHak MmocemaeT JuTepaTypHble CajJoOHbI, Ie
BCTpevaercs ¢ nosreccon Annou ae Hoaim, JIrockenom [done u Kanom
Koxkro. IlepBoe myremectBue B Mtammro.

1911. IIyOnukanus BTOpOro mo3THYECKOro coopHuka «lIlpowanue
¢ ompouecmeomy. Mopuak u ero npyr Auape Jlagon mocemaror mnosra
O®pancuca XKamma (1868-1938) u dunnocoda XKopxka Jlromenuns, ¢
KOTOPBIM OOCY>KJAIOT TPOEKT CO3JaHuUs KaTOJIMYECKOTO KypHaIa.

1913. B mae Mopuak mny0OiuKyer mnepBblid poMaH «Juts mon
opemenem 1eneit». XKenutbba @Ppancya Mopuaka Ha YKanue Jlagon
(UIOHB).

1914. Poxpaenue mnepBoro ceiHa Kioma, Oyaymiero mucarens u
muyHoro cekperaps apns ne Tomns. IlyOnukanus BTOporo pomana

12



BECTHUK HI'JIY. Boinyck 9. ®@pancya Mopuak. J[aTel )Ku3HU U TBOpUYECTBA

Mopuaka «IlaTtpuninanckas Tora» (utoHb). Bects o Hawane IlepBoi
MHUpPOBOHM BOUHBI 3actaer Mopuaka B Manarape. OCBOOOKIEHHBIA OT
BOCHHOM CiIy»KObl Mopuak A00pOBOJIBLHO 3alMCHIBACTCSI CAHUTApPOM B
psanbsl Kpacnoro Kpecra.

1914-1916. Canutap Ha BocTtouHoM (ppoHTE, CBUIETEND YKACHBIX
notepb npu HactyrieHnu B lllamnann. Ciy:x6a non Bepnenom. Mopuax
B Canonukax. bosesHs.

1917. BosBpamenue Bo dpanuuio (MapT) U OCBOOOXKIECHHUE OT
cnyx0bl B apmuu. Bcerpeua ¢ Anape Kumom u Ilonem Banepu B
[Tapwxe. Poxxnenue nouepu Kiep (5 aBrycra).

1918. Bcrpeua ¢ Mapcenem IIpyctom, ¢ kotopeiM Mopuak
MeuTajl MO3HAKOMUTHCS. OKOHYaHUE BOWHBI, BOCIIPUHATOE MoOpHakoMm ¢
panoctbto. OHAKO OH He pazzensier shdopun, napusleid Bo Opanuuu
10 3TOMY TIOBOJLY.

1919. Poxnenue nouepu Jlroc (17 anpens).

1921. 28 deBpansa enuHCTBEHHBIM BU3UT K Mapcemo Ilpycry.
OcHoBHas nepenucka Mexay Mopuakom u [IpycToM OTHOCUTCS K ceMu
MEPBBIM MECALIaM 3TOr0 TOJA.

1922. Illymuaeii ycnex pomana «llomenyil, mapoBaHHBIN
MPOKAXKEHHOMY» (Mai): «... A 6nepevle pazopseain Y3Kuti Kpyz mpex
MoulCAY  IKZEMNAAPO8 U o0bpen Ooavuiyro nyoauxy». KOHTpakT ¢
u3aarelbckuM 1oMoM ['pacce BbIHYkJ1aeT Mopuaka nucaTh MOCTOSIHHO
M, B OCHOBHOM, poManbl. COnmxeHue c Kpyrom Jureparopa .Kaka
Pusbepa u penakuuen xypHaia «Hysenb Pesro @pancesy.

1923.  IlyOnukamus  pomaHoB  «OrsHeHHass  peka» |
«IIpaponurenpHuniay (Maid). Ycnex y uuTaromieil myOJuKy pacTer.

1924. Poxpaenue cwiHa JKaHa, yerBepToro pedbenka nucarens (15
aBrycra).

1925. [Ilyonukamus pomana «llycTeina nro0Bu» (deBpaib), 3a
koTopelid DpaHiry3ckas akaaeMus MPUCYKTAeT THUcaTeTo «bombInyro
MPEMHUIO 32 poMaH». B ceHTsA0pe BBIXOJ B CBET COOpHHMKA CTHUXOB
«"po3b».
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1926. [TyOnukanusi MHOrOYMCIIEHHBIX 3CCE U aBTOOMOrpaduuecKux
TeKCTOB «Mouosior venoBek», «lIpoBuHnus», «bopmo», «Bcrpeua c
[Tackanem», «Myuenue XKaka PuBbepa», «IIpycTy».

1927. ®pancya Mopuak Hacieayer nomectbe B Manarape 1o
3aBemannto  marepu. IlyOnukamus pomana «Tepeza [leckelipy»

(eBpasib).

1928. Bexon B cBer pomaHa «CynpObl», kHUTH «Ku3Hp JKana
Pacuna»,  auteparypoBemueckoro  3cce  «Poman»,  cOopHHKa
KPUTUYECKHUX CcTaTreu o tearpe «/pamarypru». Ilyremecrsue B TyHHC,
IepBOE U MoclieiHee, npeanpunsToe MopuakoM BHe EBponibl (MapT)
JlyXoBHBIN Kpu3uC. «Ecau s dondcen Ov11 ompeubcsi om XpucmuaHncKou
gepuvl, mo uac 0 I3mo20 Hacmany (Tak MO3JHEE ONPENETUT MUCATENb
BECh MEPUOJ MYyUUTENbHBIX HCKaHui 1925 -1934 ronos).

1929. 24 wrons cmepTh MaTepu Mopuaka, CTOJIb BHE3AITHAsl, YTO OH
HE ycren ¢ HeWl mpocTuthes: «Mama! bonee nuxoeoa...».

1931. Beixoa B cBeT pomaHa «To, 4To OBUIO MOTEPSIHO», KHUTU
«bne3 Ilackanp u ero cecrpa Xakmun», scce «CTpamaHus M CUACTHE
XpUCTHAHHUHAY», NOKTPUHAIBHOE cOunHeHue «Bemnkuit YeTsepr».

1932. IlyOomukanuss pomana «Kinybok 3meil», u30OpaHue
npesunenToM «OOmecTBa mnucarenei». McmbiTaHue CcMepThIO: Y
nucaresnsi oOHapyxeH pak ropya. OH NMepeKuBaCT TAKEIYIO ONepalio
10 YAAJICHUIO TOJI0OCOBOM CBsI3KU. Ero ronoc Tak u He BOCCTAHOBUJICS 10
KOHIIA, COXpaHssl HaATPECHYTOCTh M HAmoOMHHasg O mnepexuroM. CBoe
BBI3ZIOpOBICHHE Mopuak BOCOPUHHUMAET Kak «uydo, Komopoe
comeopuna bozopoouyay.

1933. IlyOonukamusa HoBewwt «Tepeza y Bpawa», «Tepeza B
FOCTUHMIIE», BbIXOA B cBeT «TaiHbl OpOHTEHAKOB», pPOMaHa,
3ayMaHHOTO0 KaK «TUMH CEMbE», HANMCAHHOTO HAKAHYHE ONEPaLUU.
«Ecnu s 0onoicen v ymepemn, mHe Ovl He xomenocs, ymobwl « Kinybok
3mel» cman MOUM NOCAeOHUM npousgedenuemy. EauHOIyIIHOE
n3opanue Mopuaka Bo @DpaHIY3CKyl0 akajemMuio (MioHb). Mopuak
reyaTaeTcs B mpaBoi mpecce, ocoOeHHO B «IJko ae Ilapu». Ilpuxon k
Biiactu ['utnepa B I 'epmanum.

1934. TpyaHoe BBI3IOPOBJIEHUE.
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1935. IlyOnukammsi pomaHa «KoHelm HOUM», TOCJIEAHETO
npousBeaeHus nukia o Tepese Jleckelipy. Mopuak Bctpedaerca B Pume
¢ Ilamoit Ilmem XI wu Myccomunu (ssHBapb). Ocob0€ BOCXMIICHUE
BBI3BIBAET y HEro MyccoimHHu, UOO0 OH «npodoidxcaemy, 1O MHEHUIO
Mopuaka, « deno umnepamopos u llany.

1936. IIyOnukanus pomana «YepHble aHTenbD» U KHUTH <«OKU3HB
Nucyca». Hauano BoitHel B Mcnanuu. BpaxneOHbI MO OTHOILIECHUIO K
HapoaHoMy (¢poHTy, Mopuak noanepxxuBaetr O@paHko.

1937. Ilocnie 6oMOapaupoBKU ['epHUKM M HAKAHYHE YHUYTOXEHUS
0acKCKuX KaTOJINKOB ®paHko Mopuax [IEPEOCMBICIINBAET
MOJIMTUYECKYIO MO3UIMIO U BCTAET HAa CTOPOHY MCMAHCKOM PecryOnuku.
OH mnepecMmarpuBaeT B3TJSAbl U Ha BHyTpeHHue Jnena Opaniuwy,
HAYMHAET COTPYAHUYATh B KATOIMYECKOM >KypHane «TaH mpe3an».
VYcnex neechl «Acmogiein» B Komenu @pances (HOSAOPS).

1939. IlyOnuxanusi pomaHa «Jlopora B HUKyAa» (SHBaphb).
OmnataxHasi ctatbs JK.-II. Captpa «M. Mopuak u cBoOoga»: «boe He
xyoooicnuk. I'ocnooun Mopuax mooce» (peBpasib). Cnaua Ilapuxa
HEMEILIKUM BOMCKaM.

1940. IlyGnukanus mosmbel «KpoBb ATTHCa» (Mail), OIHOW Wu3
BEpIIMH (PpaHIly3CKON M0OA3UM XX BEKa, HEOLIEHEHHON MO JOCTOUHCTBY
COBpEMEHHUKaMU. Mopuak — IKYPHAUIUCT, «AH2ANCUPOBAHHBIUY
nyonuiucer. OTKa3 OT COTPYJHHMYECTBA C PEXUMOM Buiim, yerkas
aHTU(AITUCTCKAs MO3UITUSL.

1941. Bexon B cBeT pomana «Dapucenkay.

1942-1943 Mopuaxk COTPYIHUYAECT c IIOJITOJILHOU
aHTU(DAIIUCTCKON MPECCOr, IMOCTOSHHO PHUCKYS OBITh apecTOBAaHHBIM
recrano. Penmurnosnas Ouorpadus: «Csitas Maprapura KoproHckasy.
[ToanonpHas myonukauus «HYepHoil Terpaau» oA nceBgoHuMoMm dopes
BbIIBUTaeT Mopuaka B epBbId psa nucarenei COmpoOTUBIICHHUS.

1944. Yepe3 Heckonbko AHEH mocie ocBoOoxaeHus Ilaprka
Mopuak BcTpeuaerca ¢ . nme Tommem, BbICKa3bIBAETCS NPOTHUB
MOJUTUYECKUX YUCTOK BO DpaHimm.

15



BECTHUK HI'JIY. Boinyck 9. ®@pancya Mopuak. J[aTel )Ku3HU U TBOpUYECTBA

1945. VYcnemHas mnipembepa mbechl «OO0AeNICHHBIE JIOOOBBIO» B
Komenu ®pances. [lybnukanus BocnoMmuHanuii «BcTpeda ¢ bappecom»
u kHuru «Csitast Maprapura KopToHckasi».

1947. Heynaunast mocTaHOBKA TpeTheM Nbechl Mopuaka «JIykaBbii
norytam» (9 nexkaops).

1948. Mopuak ocHOBBIBaeT xkypHai «Jla Tabias poumy («Kpyribrit
CTOJ») B HaJEXKJe OOBEAUHUTH JYUIIUX MHUcaTeIeH. OTOT MPOEKT
Mopuaka nmoTepruT Heyaauy.

1950. Hawano nyOnukamuu coOpaHWsi COYMHEHMN mMucaTess B
n3narenbcTe Daitsip. [Ipembepa nocnennen neecbl Mopuaka «Orous Ha
3emiie» (7 nexkadps).

1951. Beixon B cBeT noBectu «O0€3bsiHKa» (SIHBAPbH) - OJHOTO U3
CaMbIX IIPOH3UTENBHBIX IIPOU3BeAeHUN Mopuaka.

1952. Mopuak nonydaer HoOelleBCKyr0 MpemMuio «3a TriyooKoe
JIyXOBHOE MPO3PEHUE U XYJI0)KECTBEHHYIO CUJIy, C KOTOPOH OH B CBOUX
pOMaHax OTpa3uii JipaMy 4eJI0BEYECKOU KU3HW» (HOSOPB).

1953. Opranuzanus odmectBa «®@panuus - Marpud». Mopuak
BBICTYAaeT MPOTHUB KPOBABBIX penpeccuii B Mapokko © TPOTHUB
KOJIOHMAJIbHOW MOJUTUKH (PPAHITY3CKOTO MPABUTEIHCTBA.

1954. Ilyonukamusi poMaHa «ATHeI», OTHECEHHOTO KPUTHKAMHU K
meneBpam mnwucarens, U cOopHuka «Kartonmnueckue peun». Hauano
BOMHBI B Aspkupe (1 HosOps).

1955. I1lyGnukanus KuHOCLeHapUs «XJieO HaCYIIHBIN.

1958. Brixon B cBet «biaokHotoB» (1952 - 1957). Ilytu B Aypkupe,
Bo3Bpar jie ['oms k Biactu (13 mast). Mopuak noajaepkuBaet jae I omis.
[TyOnukanuys TOKTPUHAIBLHOTO COUNHEHHS «ChIH YEITOBEYECKUIN.

1959. Beixom B cCBET OTHENbHOrO wu3AaHusa «BHyTpeHHHX
MEMYapOB.

1962. Dxkpanm3zamusa pomana «Tepesa [leckeipy» pexuccepom
XKopxem @panro. Hawano II Barukanckoro Cobopa, BOCHPHUHSATOTO
Mopuakom ¢ 0obIIoN Haaex a0 1 3HTYy3ua3MoM (11 okTs0ps). Beixon
B CBET KHUIH «Bo 4TO s Bepro» - JAYXOBHOTO 3aBEUIaHUs MHUCATEIS
(1exadpp).
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1964. [Tyonukanus kauru «Jle I'omiby (OKTI0pS).

1965. TeneBusmonnast Bepcusi pomana «CyabObl». [lyOnukanus
«HoBBIX  BHYTpeHHUX MeMyapoB» (ceHTsA0pb). Top:kecTBEHHOE
npazaHoBanue 80-netuss Mopuaka B bopio (okTs0pB).

1967. Boixon B cBeT «IloUTHYECKUX MEMYapPOBY.

1968. [Tyonukanus «Hosbix biiokaotoB» (1961 - 1964).

1969. TeneBusnonHas Bepcuss pomaHa «IlycTeiHS JHOOBUY.
[lyonukamus pomana «lloapoctok ObUIBIX BpemeH». B j1eHb
pedepenayma, 3a KOTOphIM TocienoBaia orcraBka jnae [omnsa (27
arpensi), Mopuak ciioMall KJIFO4YEBYI0 KOCTh. Mopuak mepecTai nucaTh
3a 15 nHen 10 CBOer CMEpPTH.

1970. Konunna ®pancya Mopuaka B Ilapmwke. OtneBanue B
coobope Ilapmxckoit boromarepu (1 ceHTsI0psI).

1971. IIyonukanus «Ilocaeaquux BiokHOTOBY.

1972. Bpixomg B CBET HEOKOHUYEHHOTO pomaHa «ManbTaBepH» -
npoaomkeHus «IlogpocTka ObUIBIX BpEMEH.

B ocHOBy 0030pa 7erim XpOHOJOTMM TBOpYECTBA IHCATENA,
cocTaBlicHHbIE (paHiy3ckuMu wuccienoBarensimu  Kakom Iletn wu
O®pancya JlropaHom.
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XYJ1OKECTBEHHBIN MUP
OPAHCYA MOPHUAKA

«XYJIOKECTBEHHBIA MUP» KAK KATETOPUS
JIMTEPATYPbI

B.I'. 3ycman

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeeHubiil TUHSBUCTIUYEeCKUL YHUBEPCUMem
um. H.A. JJobponrobosa, Huxcnuii Hoeeopoo

B crartbe XyHOKECTBEHHBII MHpP pPAacCMaTpHUBAETCS KaK KOHCTPYHPOBAHHE U
KOHCTPYKT, KaK pe3yJIbTaT «BCTPEUM» «HUHIUBHUIYyaJbHON MuoIOrum» mnucarens ¢
«TIaMATBIO JKaHPa».

KutoueBble cioBa: XyJ0>KECTBEHHBIM MHp, WHAUBUAYaJIbHAas MHUQOJIOTUS, MaMSTh
KaHpa, LHKIM3aLUs, CEMAaHTUYECKas CBA3HOCTb, BBICKa3bIBAHWE, KOHCTPYMPOBAHUE U
KOHCTPYKT.

“Artistic World” as a Literary Category
Valery Zusmann

In this article “artistic world” is regarded as a construction and a construct as well as a

(154

product of the “encounter” of the writer’s “individual mythology” with the “memory of the
genre”.

Key words: artistic world, individual mythology, memory of the genre, cycling,
semantic coherence, expression, construction and a construct.

B CcOBpeMEHHOM MOCTCTPYKTYPAIUCTCKOM, JIEKOHCTPYKTHBUCT-
CKOM  TEOPETMYECKOM  KOHTEKCTE  Olopa  Ha  KaTErOpHIio
«XyJIO’)KECTBEHHBII MHP» TPEACTABISIETCS OCOOEHHO akTyaslbHOU. C
OJIHOM CTOPOHBI, 3TOT TEPMHUH CBSI3aH C OTEYECTBEHHOW TpaauIUei
MOHUMAaHHUS XYJ0KECTBEHHOI'O CMbICIIA KaK L[EJTOCTHOTO U HATUYHOTO. C
IpYyTrou CTOpPOHBI, «XYI0KECTBEHHBIN MUDP» IIpeAIoaaraet
pPacCMOTPEHUE BCEX NPOU3BEICHUM aBTOpPA KaK «EAMHOIO TEKCTa», 4TO
CBA3aHO C IPEJICTABJICHUSMU O TaK HA3bIBAEMOM «KpPOCC-)KaHPOBOCTI
(FO.M. Jlorman, B.H. TonopoB). MHauBuayanbHbIA XyA0KECTBEHHBIMI
MHUp MpPEANoJaraeT OXBaT BCEX IPOM3BEACHHUI NHMcCaTENs, XYIOKHHUKA
WM KOMIIO3UTOpPA KaK BEPOSTHOCTHYIO IIEJIOCTHOCTh. DparMeHTshl,
HE3aKOHYEHHbIE COUMHEHMS, BEPCUU M BAPUAHTHI BOCIIPUHUMAIOTCS B UX
eauHcTBe. HeszaBepiieHHble, HE BOIUIOUIEHHBIE JO0 KOHIIA TEKCTHI,
HaOpOCKH, OTIOAbl BXOAST B OJWH PSAO C  ONYyOJIMKOBAaHHBIMU
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counHeHusiMU. Tak, «Kaura cHo00B» (1846-1847) Tekkepest npeacTaeT
KaKk 3CKH3 K poMany «Spmapka TiiecnaBusi» (1848), a stiog Penuna
«l'onoBa cceuibHOTO» (1882) moO3BOJNIAET TJIyOX€ TIOHSATH CMBICI
n3BecTHOW KapTuHbl «He xnamm» (1884 - 1888). My3blKaabHBIN SI3BIK
poMaHcoB YalKOBCKOTO IpeaBapsieT €ro ONEPHBIE COUNHEHUS.

XyI0XKECTBEHHBII MHpP KOHKPETHOI'O KOMIIO3UTOpA, >KUBOIMCIA,
CKYJBIITOPA BO3HUKAET, OJHAKO, HE KaK CyMMa OTHEIbHBIX €r0
AJIEMEHTOB. BXOXJIeHue MHHHATIOPhl B COCTaB OOJIBIIOTO TEKCTa
(cumboHUHU, TPUNTHXA, POMaHa, LIUKJIA MPOU3BEICHUN) MEHAET U 3TOT
OOJBIION MaHp, U 3aKOHBI «MaJjoro TEKCTa», YTPAuMBAIOIIETO CBOIO
CaMOCTOSITEIBHOCTh M 3aBEPIICHHOCTh. BO3HHMKAIOT CKBO3HBIE OOpa3bl,
MPUEMBl  Pa3BUTHS, «CKpENbD» paziuyHbiX YypoBHeW. Kareropus
«XYIOKECTBEHHBI MHUpP» CBsi3aHAa C [PUHLMUIIOM I[UKIU3ALWH,
MpOJIMBAIOLIMM CBET Ha B3aUMOCBSI3M  PA3JIMYHBIX  3JIEMEHTOB.
®.Mopuak, mOAroToBUBIIMKA 12-TOMHOE COOpaHHME COYHMHECHUH,
BKJIIOYAIONIEE POMAaHbI, IpaMbl U 3CCE HA Pa3HBIE TEMBI, OTMETHI, YTO
BCE OHM CBSI3aHBI MEXJy COOOM Tak, CJIOBHO BCIO JKM3Hb OH MHUCANl OJIHY
kaury. Ilpy mnogoOHOM mHoOAXOAe BCe NPOM3BEICHHUS — aBTOpa
pacCMATpUBAIOTCS KAaK IIEJIOCTHBIM, €IWHBIM, BEPOATHOCTHBIA TEKCT.
3HauYMMbI€ OTKJIOHEHHWS, HECOMHEHHO, MPUCYIINE PAa3HbIM TEKCTaM, HE
CHUMAIOT €IMHOTO MPUHIINIA UX TOPOKIAEHUS - SHEPTUN CEMAHTHYECKOM
CBSI3HOCTH, OOBEIMHSAIONICH HEOJMHAKOBBIC MPOU3BEIACHUS B «EAUHBIM
TEKCT)» - «BBICKA3bIBAHUEY, BKIIOUEHHOE B HEKYIO CMBICIIOBYIO Cepy.

[lopoxkieHne XyJOOKECTBEHHOTO MuUpa MPEIACTaBiIsieT CcoOOM
BBIPDAKEHUE TMPEKJE HEBBIPA3MMOIO M HECKA3aHHOTO B CIJOBE. JTO
COCIUMHEHHE JlyXa C MATEpUEN - 3arajika, pUTMUYECKH BOCXOIAIIAS K
MPUHIUIIAM MY3bIKaIbHOCTH.

Takol «My3bIKaJIbHOCTHIO» 00JAJAaET PUTM OIPEAEICHHON SIOXH.
CrpemurenbHblid «ITpUX» KapanpamHoro noprpera O.A.Kumnpenckoro
HarioMuHaet Oer nepa no oymare. Habpocku Kunpenckoro u cBo6oaHo
TEKylLIUe, JETAINNE MYIKUHCKUE CTPOKU MOJUUHSIIOTCS POJICTBEHHOMY
pUTMUYECKOMY UMIYJbCy. ['paduueckuii o6k yepHoBUKOB [lyiiknHa
MOATBEPKAAECT TPEANOJI0KEHHE O CYIIECTBOBAHUM OOILIEro pUTMa
pOMaHTUYECKOM 3M0XU. O TOM K€ CBUAETENIBCTBYIOT CTPEMHTEIIbHBIN
putM U Jeramue mnaccaxud b-moll nmpemoaum  Illonmena wnu
B3BOJHOBaHHBIM mnosieT B «Kpeucnepuane» Illymana. Putm smnoxu
nepegatoT U obo3HaueHusi temna B «Kpelicnepuane». Tor ke putMm
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nepenator U tupe (dash) B pomantmueckux mnosmax baiipona: (They
search - they find - they save... «Kopcap»).

N3ydeHue Xyn0KeCTBEHHOIO MUpa HE YKJIAJIbIBACTCA B MPUHATHIC
dbopMmanbHble pamMKh. B 1OJOOHBIX  HCCIIENOBAaHUAX JKAaHPOBBIC
nepUHUIIUM MCIONB3YIOTCS HE B KaHPOBO-OTPAHUUUTEIIHHOM, a B
KAHPOBO-COEAMHUTEILHOM CMBICIIE, KaK YaCTH e€IUHOro Tekcra. [Ipuuem
«TEKCT» MPENICTAET 3/IECh «KaK CBOEOOpa3Has MOHAJa, OTPa)Karolasi B
cebe Bce TEeKCThl (B mpejene) gaHHOM cMbicioBor cheps» [1. C.299].
bonplioe 3HaueHNEe UMEET TaKKe aHaJIU3 MOPOXKACHHS U Pa3BEPThIBAaHUS
«XYIOKECTBEHHOTO MHPAa», BOCXOISIIMNW K TE€HEPATUBHOW IIOATHUKE.
OTMeTHUM, YTO «IOPOKACHHUE» BCErO psAlla TEKCTOB KOHKPETHOIO aBTOpa
yI00HEe BCEro paccMaTpuBaTh MMEHHO Ha 3TOM «KPOCC-KaHPOBOM
ypoBHE. OUeBUIHO, YTO BAXKHBIC ACMEKTHI MOHSTUS «XYJI0KECTBEHHbBIN
MHUpP» CBSI3aHbl C OMUCAHUEM «HUHAMBUAYaJTbHOM MHU(DOIOTMU» aBTOPA,
KOTOpasi NpPEACTaeT B JAaHHOM CIlydyae Kak HA/KaHPOBBIM (PEHOMEH.
Bmecte ¢ TeM CBOMM «XYJOKECTBEHHbIM MHPOM» 00JadaloT u
TPaJUIIMOHHbBIC JINTEPATYpPHbIC kaHpPbl. CTOIKHOBEHHUE UHAUBUIyaIbHON
MU(OJIOTUM aBTOpa C KOJUIGKTUBHOW >KaHpOBOW Muonoruen u
COCTaBJISIET «XYA0XKECTBEHHBI MUP» KOHKPETHOI'O MPOU3BEICHHSL.

JIsi TOHMUMaHMS KaTEerOpuM «XYJI0KECTBEHHBIA MHUpP» OYEHb
BaxkHbl wuaeu A.D. JloceBa, BbiCKazaHHble B KkHUre «lIpobnema
XyJA0KECTBEHHOro cTuwis» [9]. TepMuH «CTWiIb» B €ro IpeaesibHO
IIAPOKOM  CMBICJIE  BXOJUT B  30HY 3HAYEHUS  KaTerOpUU
«XYIOXKECTBEHHBIM MHUDP». BEpOATHO, CTUIb - 3TO «XYH0KECTBEHHBIN
MHP» B €r0 TEXHUYECKOM aCIEKTe, B3AThIN B PAKypCe «BOILTOIICHUS.

«XyIIO’)KECTBCHHBIA MHUP» CHUTHAJIM3UPYET O HEPa3pPhIBHOCTHU
XYJI0O)KECTBEHHOI'O MBIILIEHU M €ro peaju3alud, COACpXKaHUuid U
bopMBbI, CTAaTUKK U JTUHAMUKHU. XYJI0KECTBEHHbIH MUP MOTCHIMAJICH U
HaJIM4€H OJITHOBPEMEHHO.

B XylnoxkecTBEHHOM MHUpPE HCUE3al0T  pa3juyus  MEXIy
HaMUCaHHBIM, OMYOJWKOBAHHBIM TEKCTOM U MaTepUaliOM, KOTOPBIU
octasicsi B pykonucu. IIpousBeneHus, CO31aHHOE WA MOTEHUHUAIBLHOE,
PaBHO JBPUCTUYHBI, 3HAYUMBI JJIs TOHMMaHusA 1enoro. Ilpu sTom
MCUE3aI0T PA3INYMsl MEXKTY HaMCAaHHBIM, OMYyOJIMKOBAaHHBIM TEKCTOM U
MaTepuagoM, KOTOPBIM OCTajcsi B PYKOIHUCH. OTIOAbl U HAaOPOCKH,
MOJATOTOBUTEIbHBIC IITYIUU JJI1 OOJIBIIOrO >KMUBOMKCHOTO IOJIOTHA,
dbparMeHThl MapTUTYpPhl, OCTABIIMECS B YEPHOBHUKAX, BapUaHTHI
OPKECTPOBKM BXOJSAT B €IWHBIA CMBICIOBOM psana. [Ipoussenenus,
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CO3JaHHbIE M TIOTEHIIMAJIbHO CIOCOOHBIE CYIIECTBOBATh, HMEIOT
3aKOHHBIE IPaBa C TOUKHU 3PEHUS XYI0KECTBEHHOTO MUPA.

Hepeanu3oBaHHbIi 3amMbIce NPOJIMBAET JOMOJHUTEIBHBIN CBET HA
MPUHLMIOBI TOPOXKICHHUS XYJIO0KECTBEHHOr0 Mupa. Tak, Hampumep,
OJTHUM U3  IPUHLOUIOB  MOPOXKIECHUS  MY3BIKAIBHOTO  MHpa
C.B. PaxmanuHOBa MOXXHO CYMTaTh 3HAMEHHBIM pacreB, IIyOOKO UM
YCBOCHHBIN U ITO-CBOEMY NPETBOPEHHBIN B LIENOM psiae counHeHuu. [1o
mMHenuto  E.H. TpyOeukoro, B pycCKOil  HUKOHE  OTPaKEHO
CONIPUKOCHOBEHHUE JABYX MHPOB - IOTYCTOPOHHETO M 3JEIIHEr0. B nkoHe
BcTpeuarorcss  Poccusi, «npucinoHuBmIascs K xpamy», H  «Pychk
3emyenenpyeckas». [Ilpu 3ToM pycCkuil MKOHOMHKCEL «YMEET KpacKaMu
OTACIUTH» W «CIUTH» JIBa IUIAHA CYIIECTBOBAHMS, OIPEIACIAIONINE
IIPUHLMI TOPOKICHHS UKOHBI.

Nrak, Xy10KECTBEHHBI MUD - OTO YK€ HE TOJIbKO NPUHIMIL, HO U
BOIUIOIIEHHOCTh, KOHCTPYMPOBAHHE W KOHCTPYKT OJHOBPEMEHHO,
MOJIETIMPOBAHUE U MOJENb, CUHTE3 CTATUKU M JUHAMHUKHA, WHBAPUAHT
BO3MOXXHBIX peain3alrdii CUMBOJMYECKOWM MOJENM MHpPa HE TOJBKO B
JAHHOM IPOM3BEJICHUU (TEKCTE), HO U BO MHOXECTBE MPOU3BEIACHUI
ATOTO pAJA.

B nHOM cuctemMe TEpMHUHOB MOYKHO TOBOPUTH O «XYJI0KECTBEHHOM
MHpE» KaK CHCTEME «KOHIIENTOB)» B TBOPYECTBE JAHHOTO aBTOpa (WJIHU
naHHoW snoxu). KoHmenTsl NOpeAcTaBiIsOT COOOM  «......HEKHE
IOACTAHOBKHA 3HAYEHUM, CKPBITBIE B TEKCTE «3aMECTUTENIN», HEKHE
«MOTEHUMW» 3HAYECHUM...». «XYI0KECTBEHHBIA MUDP» BOCIPOU3BOIAUT
peajbHyl0 WA BOOOpPaXaeMylo, BO3MOXKHYIO JIEUCTBUTEIBHOCTh B
HEKOEM «COKpaIllEeHHOM», YCIIOBHOM BapuaHte» [7. C.283; 8. C.76].

Jist TEpMUHOB «KOHIlENTOC(Epay U «XYI0KECTBEHHBIA MHUP»
oOlLIel fABIISIETCS M CEMAHTUKAa «KPyra», CMBICJIOBOIO OXBAaTa, IIyOOKO
npoaymanHas B. ¢on I'ymGomsarom u ['.B.®. T'erenem. B. ¢on
['yMOONBAT OTMEYAET, YTO CHUJION BOOOPAKEHHMS MOAT CO3/1a€T B CBOEM
TBOPYECTBE NPUHUHNHAIBLHO MHOM Mup. [IpomsBeneHue, Kak U A3BIK,
MpeAcTaeT y Hemenkoro (uiocopa OJHOBPEMEHHO KakK IMPOIECC U KAK
pesynbTar. llpousBereHrEe BO3HUKAET B pe3ysibTare MpeoOpaxeHus
NEUCTBUTEILHOCTU B 00pa3.

['yMOONBAT  MOAYEPKUBAET  MBICAL O  LEJIOCTHOCTH U
caMOCTOSITeNbHOCTH Npou3BeneHus. [lo MHeHHI0O Hemenkoro (uiiocoda,
«...IO3T CTUPAET B HEM YEPThl, OCHOBAHHBIE HA CIy4allHOM, a BCE
OCTaJbHOE NPUBOIUT BO B3aUMOCBS3b, IPU KOTOPOM LEJIOE 3aBUCUT

21



BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. XynosxectBeHHbIi Mup @pancya Mopuaka

JUIIb OT caMoro cebs..» OTy «uenoctHocth» (Totalitit) B. ¢on
['ymGonpaT ompenenser kak «Mmup». Ilpw 3TOM cIoBO  «MHpP»
UCIIOJIb3yeTcs He Kak MeTtadopa. «L[eT0CTHOCTY B HCKYCCTBE BOSHHKAET
TOTJa, KOTJIa XYJOKHUKY yAaeTCs MPUBECTH YWTATENS WM 3pUTENS B
TaKO€ COCTOSIHUE, B KOTOPOM OHU MOTJM Obl yBUAETH (KypcuB - B. ¢on
I'ymb6onbara) Bce. «Mup» mo ['yMOOJIBATY 3TO - «...3aMKHYTBIM KpyT
BCEro JICEHCTBUTEIBHOIO», TN€ ILAPUT «...CTPEMJIEHHE K 3aMKHYTOM
BHYTpU ce0s TMOJHOTE», a «...BCAKAas TOYKA - 3TO LIEHTP IEJIOroy.
Hpyrumu CJIOBaMH, «XyJI0’KECTBEHHBIN MUY CIIocoOeH
pa3BopauuBaTrhCcs U3 J0O00M Touku. CleoBaTeNIbHO, BCE DJIEMEHTHI
MPOM3BEACHUS paBHOILIEHHBI. OUeBUIHO, YTO pycckue (HOPMAaTUCTBI BO
MHOroMm ciefgoBanu B. ¢on I'ymOonbary u A.A. IloTeOHe, BbIABUTAsS
MOJIOKEHHE O 3HAYMMOCTHU JJAKE METbYANIIINX 3JIEMEHTOB ()OPMBI.

B «Ocretuke» Ilerens 5T wHaen TMOAy4darOT JalbHEWIIEE
pazbsicHenue. IlosTmueckoe mnpousBeAeHUEe Hemeukuii (Qunocod
MOHUMAET TPEXKJE BCETO KaK «OPTaHUYECKYIO IIEJIOCTHOCTH». WHBIMU
CJIOBaMHU, CMBICI Tpou3BeneHUs (Ha si3bike ['erenst - ero «BceoOIeey,
€ro COJIep’KaHHE) «B PaBHOM CTEMEHW» OPraHU3yeT W MPOU3BEICHUE B
LEJIOM U PAa3JMYHbIE €r0 acleKThl («BCE Mallo€ B HEM»), «...MOJOOHO
TOMY KaK M B YEJIOBEYECKOM OPraHM3ME BCSIKWW HWJICH, KaXIbIH IMasiely
0o0pa3yeT u3siHenIee 1ejioe U Kak BOOOIE B ICCTBUTEIBHOCTH JTH000€
CYIIECTBO TPENCTABISET 3aMKHYTHIH BHYTpU ceOs MHp». YIKE 37ech
['erenr BBOIUT TMOHSTHE «MHUP)», XOTS MOJB3YeTCSd UM IOKa JIMIIb T10
aHanoruu. Jlamee aBTOp «ICTETUKU» MPSMO COOTHOCUT STOT TEPMHUH C
MPOM3BEACHUEM TOATHYECKOr0 HCKyccTBa. lerenb paspabarbiBaeT
MOJIOKEHUE, COrJIaCHO KOTOPOMY  «...BCEOOIEe, COCTaBJISIOIIEE
COJIep’KaHHE YEIOBEYECKUX YYBCTB U MOCTYIKOB, JTOJIKHO MPEACTATh KaK
HEYTO CaMOCTOSITEIHHOE, COBEPIIEHHO 3aKOHUYEHHOE M KaK 3aMKHYTHIN
MUp cam 1o cebey. [lpousBeeHHe HCKycCTBAa M SIBISIETCS TaKUM
COBEpIIIEHHO CaMOCTOSITEIbHBIM «MHUPOM». [ereib TMOSCHSET, YTO
«CaMOJIOCTaTOYHOCTh» M «3aMKHYTOCTB»  JIOJDKHBI ~ TTOHHUMAThCS
«...OTHOBPEMEHHO W KaK pa3BUTHE, WICHEHWE M, CIEJO0BATEIbHO, KaK
TaKO€ €IWHCTBO, KOTOpOE, MO CYIIECTBY, MCXOAUT U3 cCamoro ceos,
YTOOBl NPUNTH K JIEHCTBUTEIBHOMY OOOCOOJICHHIO CBOUX Pa3IMYHBIX
cTtopoH u yactei» [5. C.170-176; 4. C.363-364]. Takum 00pa3zoM, «MUP»
MIPOM3BEACHUSI MPEACTABISIET COO0M CaMOJOCTATOYHOE M B TO YK€ BpeMs
CIIOCOOHO€ K Pa3BUTHIO, 3aMKHYTO-PAa30MKHYTOE€ €IUHCTBO. ITO
€MHCTBO COACPKUT «HUHIWBUIYAIbHBINY, «OCOOCHHBIN» B3I MO3TA
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Ha MHUp. ITO «OCOOCHHOE» YKA3bIBAE€T Ha MHANBUIYAJbHYIO0, KOHKPETHO-
YyBCTBEHHYIO ()OpMYy BOIUIOUIEHUS BCEOOIIEr0 COAEpKaHUSA B
MIPOU3BEICHHH.
Bcenen 3a I'ymb6onbarom u I'erenem M.M. baxtus B 20-e roasr XX
BEKa HCCIIEYET KATETOPUU «ICTETHUYECKUA MHUP» U «XYIH0KECTBEHHBIN
MHpP», CBSI3bIBasl HMX C aBTOPOM KaK «... HOCHUTEJIEM HaNpsKEHHO-
AKTMBHOI'O0 €QuHCTBA 3aBepuieHHoro unenoro»[l. C.16]. M.M. baxtun
BBOJIUT TEPMUH «APXUTEKTOHUKA XYA0KECTBEHHOTO MUPaY.
BortonienHass  aBTOpOM ~ apXWUTEKTOHMKA  ONPENENseT  «...
KOMIIO3UIMIO MPOU3BEACHHS (TMOPSAIOK, pACIpPECTICHUE U 3aBEpUICHUE,
cuerieHue ciaoBecHbix Macc... [1. C.181]. I[lo muenuto M.M. baxtuna,
aAPXUTEKTOHUKA MPEJCTAET KAK «IPHUHIIUI BUJICHUS U IPEIMET BUIACHUS»
OJIHOBPEMEHHO. Ota dbopMyna M pacKpblBaeT  IOHSTHE
«XYI0KECTBEHHBI MHUpP» KaK «CMELIEHHE MOMEHTOB)» COJEp)KaHUS U
dbopMbl. Y Aep:kaHue 3TOr0 CMElIeHus, 0 KoTopoM nucaii M.M. baxtun,
U SIBIISIETCS CHEUU(PUUECKUM CMBICIIOM TEPMHUHA. Y IepKaHUE CMEIICHUS
CBSI3aHO C IIPOOJIEMOI pUTMA U MY3bIKAIBHOCTH.
B xnure «MactepctBo I'oromns» (1934) A. benblii noguepkuBa,
YTO «... COAEpPKAHME, U3BATOE U3 MPOLIECCA €r0 CTAaHOBJICHUS, — IYCTO;
HO U (opma BHE 3TOro MpoOLEcca, €ciii OHa He (opMa B JBUKEHUH,
nycTa; opMa U coJiep>KaHue J1aHbl B (POPMOCOAECpHKAHUHU, YTO 3HAYUT:
(dopma — He ToJIbKO (hOopMa, HO U KAK-TO COJIEPKAHUE; COJIEPKAHUE — HE
TOJIBKO COJAEp’KaHWe, HO M Kak-TO (opma; BECh BOIPOC B TOM: Kak
nmeHHo?» [2. C.51].
«XyH0KECTBEHHBII MUP» KaK PEAIM30BAHHAS «MOJIEIb MOJIEIEH»
CBSI3aH C MHOXKECTBOM YACTHBIX MOJIEINIEH, CPEAN KOTOPHIX:
1) «aBTOp XymoxkecTBeHHbI» (110 TepmuHoiaoruu b.O. Kopmana);
2) XYHOXECTBEHHOE BpEMsI - IPOCTPAHCTBO («XPOHOTOID» TIO
tepmuHonoruu M.M. baxTuna);
3) OpUHIMI MOTHMBHUPOBOK (XYI0’KECTBEHHAs JIOTMKAa aBTOpa, €ro
«urpa ¢ peasibHOCThIO» (B.M. DitxeH6aym).

OTH OCHOBHBIC MOJEIM CpadaThIBAIOT HAa YPOBHSX: CHOXKETHO-
TEMAaTUYECKOM, IIEPCOHAXKHOM U, KOHEYHO, SI3bIKOBOM.

Ha s3pikOBOM ypOBHE OTYETIMBO BHJHO, KAk IPOLECC
MOPOXKAECHUSA «XYIOKECTBEHHOIO MHPa» MPETBOPAECTCS B PE3YJbTAT.
SI3bIK, HAa KOTOPOM HAIKCAHO TMPOU3BEACHUE, CTAHOBUTCS S3BIKOM
JTAaHHOT'O [IPOU3BEICHUS. Hauynnarot JIeCTBOBAThH 3aKOHBI
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KOHTEKCTYyaJIbHO CHHOHMMHMHM M aQHTOHMMHH. S3BIKOBOM «IIponecc-
pe3yabTaT» - MpUMEpP JEUCTBUS MPSMBIX M OOpaTHBIX CBsI3€Ml B
JUTEpaTypeE.

OuyeHb CIIOKEH BONPOC O B3aMMOJCHCTBUU PA3JIUYHBIX YPOBHEU
«XYI0KECTBEHHOT0 MHUpay. BaXHbIM acneKToOM H3y4EHHs SIBIIACTCS
aHaJIM3 BBIPAXKEHUS OJHUX MapaMETPOB Ha SI3bIKE APYTHX, PACCMOTPEHUE
KOHTEKCTYaJIbHOW CHHOHUMHH/aHTOHUMUU €UHULL Pa3HbIX YPOBHEM.

Cnenunduka KaTeropun «XyJ10KECTBEHHbI MUP», a, MOKET OBITb,
U €€ YHUKAJIBbHOCTh, 3aKJIIOYAETCSs B COYETAHUM CTAaTUYECKUX U
JUHAMAYECKMX MOMEHTOB, MOCKOJIBKY 3TOT MHUP BO3HMKAa€T B MOMEHT
MTOPOXKJICHUS MO3TUYECKOT O BBICKA3bIBaHUS, «OBHEILHEHUS,
TEKCTyaJu3allid BHYTPEHHEro, HaWMEHOBaHUs Mupa (MOpOKIACHUS
uMeH). B pesynbrare cTaHOBUTCS BO3MOKHBIM OJHOBPEMEHHBIN aHAIN3
KaK CTaHOBJICHUS TEKCTa, Tak W ero pesynbrata. KO.M. Jlotman BBOIUT
MOHATUE «UHIUBUIYAIBHOM MOITUYECKOW HOMHUHALIMMY, KOTOPYIO
MOXXHO CUMTATh MOPOXKJAIOIIMM MNPUHIMIIOM  «WHIWBUAYaJIbHON
mudosnorun» apropa [11. C.25].

O mnpupoae «MMEHOBAaHHUS» BBICKA3BIBAET TIIYOOKHE MBICIH O.
Cepruit bynrakoB B kHure «®@umocodpust umeHn». OH MOHUMAET IO
«MMEHOBAaHUEM» «... AKT POXKAECHUA... MOMEHT POXKIEHHUA...», KOraa
«ams-unes» coenusiercst ¢ Marepueit. CymiectBom cioBa (puiaocod
CUMTAET «CKa3yeMOCTb», TO €CTh ONPEACICHUE OAHOTO YEpE3 APYroe
[3. C.33-203].

B Xyln0oXeCTBEHHOM MHUpPE LAPUT «CKAa3yeMOCTb», TO €CTh CBS3b
BCET0 CO BCEM. XYJOXECTBEHHBII MHpP IOMMEHOBAaH B pE3yJbTare
CKBO3HOM CEMaHTHU3allMM BCEX €ro ajeMeHTOB. CeMaHTu3auus - 3TO
CKa3yeMOCTh, CBA3AHHOCTh OJM3KMX M JaJIbHUX DJIEMEHTOB MEXIY
co0ol. B Xyn0oXkeCTBEHHOM MHpE JaXe YJaJCHHBIE 3JIEMEHThI Pa3HbIX
YpOBHEHN (KOMITO3MIIMS, TIEPCOHAXKU, TEMBI, MOTHBBI, JUAKPUTHUECKUE
3HAKU MW T.[.) «BUAAT» JOpYr Jpyra, OOMEHUBAIOTCS CMBICIOBOMN
DHEPIUEH, BCTYNAOT B JTUAJIOL.

«XyI0KECTBEHHBIA MHpP», B3STHIM KaK HaHKaHPOBOE SBJICHUE,
MpeACTaBIsieT COOOM «HUHAUBUAYAJIbHYIO MH(OJIOTHIO» aBTOpa. ITOT
TEPMUH MOXET OBbITh TOHAT KAaK BOIUIOMIEHHBIA B  TEKCTax
CAHIUBUAYATbHBIA MHU(}» KOHKPETHOTO aBTOpa, MPEJICTABIIAIONIMIA
COOOM  «...00BEAUHSIOMINA HWHBAPUAHT, HEPA3phIBHO M TIIYOMHHO
CBSI3aHHBIM C TMOCTOSIHHOM MHOTr00OOpa3HOM BapUaTUBHOCTBHIO». Ta
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«MHIMBUAYaTIbHAs MUdoOIorus» rnepepadarsiBaeT onorpadpuio no3Ta u, B
CBOIO ouepe/ib, nepepadarsiBaetcs e [14. C.267].

1O. JlotmaHn mpuxoauT K BBIBOAY, YTO MHAMBUAYAIBHOCTh KAXKIOTO
KOHKPETHOTO aBTOpa 3aKJIIOYAETCS «...B CO3JaHUH OKKA3WOHAIBHBIX
CUMBOJIOB (B CHMBOJINYECKOM IPOYTEHHH HECHMBOJIMYECKOTO)...», a
TaKXKE «...B aKTyaJlu3alldd I[OpPOd BEChbMa AapXaWdyecKux oO0pa3oB
CUMBOJIMYECKOTO Xapakrepa». C TOYKH 3pEHMS HCCIENOBATENs, IS
MOHUMAHHUS «IIOATUYECKOTO0 MHUPA» HEOOXOJUMO YJIOBUTH «...CUCTEMY
OTHOILICHUH, KOTOPYIO ITOAT YCTaHABJIUBACT MEXKTY
OCHOBOIOJIAralOIMMU  oOpa3zamMu-cumMBoiamMu». I[loxg  «mosTnueckum
mupom» 0. JloTmMaH mnoapazymMeBaeT «KPUCTALIMYECKYIO PEHIETKY
B3aMMHBIX CBS3€» MeXAy dTuMu cumBonamu [12. C.131].

NunuBuayanbHbIl MU} COAEPKUT JIEUTMOTUBBI, MTOBTOPSIOIINECS
CIO)KETHBIE CXEMBI M CXEMBI PACCTAHOBKH IIEPCOHAKEHN, CIOBECHBIE
(opMynbl, THUIBI ONUCAHUS BHEUIHOCTH, CLEHApuu U  (pEerHMBI.
NuauBuayansHbIM MU} Bceraa CBsI3aH C CEMaHTHUKOU
«IPEUEAEHTHOCTI.

CemaHTHKa «IIpeleeHTHOCTHY, pa3padboranHas FO.H. Kapayio-
BBIM, IIOJIPa3yMEBA€T, KaK HM3BECTHO, MOBTOPSEMOCTH, Y3HABAEMOCTD,
3HAYUMOCTh TEKCTa B SMOLMOHAIIBHOM H ITO3HABATEJIbHOM ILIAHAX
[6. C.54]. «IIpeneneHTHBIN TEKCT» MOXKET COACPHKATh MUHUMYM 3HAKOB
JUISL  BBIpOKEHUST MakcuMyMa HHpopmanuu. @OparMeHTbl, 4YacTu
«UHAUBUIYAIBHOTO MH(a» - «IpEUeJCHTHBIE TEKCThD», CBOETO poja
«OpeH1» aBTOpa.

[IpeneIeHTHOCTE OBITOBOM pEYM CYHIECTBEHHO OTJIMYACTCA OT
XYJIOKECTBEHHOU ITPELUENECHTHOCTH. XYJI0KECTBEHHAS IPELEACHTHOCTD
TaKXE OIPENEISIET Y3HABAEMOCTh ABTOPA, XapPaKTEPHU3YET €ro CTUJIb.
OnHako  TOBTOPSAIOLIMECA  DJIEMEHTHI  XYJIOKECTBEHHOIO  TEKCTa
ITOBTOPSAIOTCSA CO CMBICIIOBBIM CIBUTOM, C IOBOPOTOM, C MOIYJIALUAMU U
BapuauuaMu. Monynsiusa, Bapuanms, wMeraMmopdo3a - OCHOBBI
XYyJI0KECTBEHHOU MPELEACHTHOCTH.

WUrtak, wuHauBHAyalnbHbIM MU} CBA3aH C XYAO0KECTBEHHOU
MIPELEICHTHOCTBIO, C IOBTOPSEMOCTBIO Y3HABAEMBIX CHOJKETHBIX CXEM,
MOTHUBOB, cliecHapueB U (periMoB. OJHAKO BCAKOE MOBTOPEHHE CTaBUT
IIOBTOPSIOIIUICS JJIEMEHT B HOBBIM CMBICIOBOM psJ, BbI3BIBasd
OECUHCIICHHBIEC aCCOLUALINN.

Crosb K€ BaXKHa M «CUCTEMa OTHOLIEHUI» MEXIY HAJDKaHPOBOU
«UHIMBUAYATIbHOW MHU(QOJIOTHEN» aBTOpa M «IaMATHIO KaHpay. Peub
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UJET 0 CBOOOJAE U OJHOBPEMEHHON OrPaHUYEHHOCTH «XYI0KECTBEHHOTO
Mupa». B auTeparypHOM Tpoliecce HaJKaHPOBOE CYIECTBOBAHUE
TEKCTOB BO3MOYKHO JIMIIb THIOTETHYECKHU. «XYI0KECTBEHHBI MHP»
BCSIKOTO aBTOPA BCET/1a «CTECHEH» «GKAHPOBBIM MUPOM).

Kanp MOXET OBITh IMOHAT KaK «KOJUICKTUBHBIN», 00OOIICHHBIM
XYJI0O)KECTBEHHBIA MHp, CIOKHUBIIMICS B pe3yJbTare [BHXKEHHUS BO
BPEMEHHM TBOPEHUM MHCATENEeW pa3HbIX CTpaH, HAMpPaBICHUWA M DIOX.
«ITamsaTe xanpa» (tepmun M.M. baxtuHa) M ecTb Ta camas
LEJIOCTHOCTh, TO CTPYKTYpPHOE €IUHCTBO, KOTOpOE Hajlaraercs Ha
«AHIUBUIYATBHYIO MU(OTOTHIO» aBTOpA, U3MEHSIS ee.
«XyHOKECTBEHHbII MHUpP» KaK TaKOBOW BO3HHMKAET B pPeE3YyJIbTATE
«BCTPEUM» «MHAUBUIYAIBHOW MUQOJIOTUN» U «IIaMSTH KaHpay. JTO Ta
camas npo0iema, kotopyro craBui emie A.H. BecenoBckuit, pa3MbIuisis
HaJl «TpPaHULAMW» JIMYHOTO TBOPYECTBA, JIMYHOTO  IIOYHUHAY,
CTaJKMBAIOUIErocss C  Tpaguuuen, «penanuem». CoOTHOIIEHUE
KaTeropuil <GKaHp» U «XYJ0KECTBEHHBI MHpP» OIPEAEISeT MPUPOLY
KOHKPETHOTO MPOU3BEACHUS.

[IpuBenem B KayecTBe TMpUMEpPA «XYJI0KECTBEHHBIH MHUP»
®. Kadxu. 3nmech CIOBO MOYTH YTPATUIIO CIOCOOHOCTHh BBICTYIIATh B
KadecTBe «CBs3KM», Jloroca, cpencrBa u conepxkanust uanora. Korga
HapylllaeTcsl «CBsI3b», TOrJA YCTPAHSIETCS U «CKa3yeMOCTb» (TEpMHUH
C. bymnrakosa). B mupe Kadxu wncuesaror coOCTBEHHbIE HMEHa U
Tonorpadguyeckue obo3HaueHus. [maBHbIN Tepoir pomana «lIporeccey,
IPOKypUCT Hekoero Ganka Mosed K. mpeparaercst B 3emuemepa K. u3
pomana «3amok». HenazBaHHOe, aHOHUMHOE MPOCTPAHCTBO B HOBEJUIAX
Kadku yaimie Bcero He pa3BepThIBaeTCs, a CBEpThIBAaeTCs. J[BH>KeHHE
HaIpaBJIEHO OT cBeTa BO ThMy («Hopay), OT yiuIlbl M OKHA - K TEMHOMY
uentpy noma («lIpuroBop»). Ilo mMepe cBopauuMBaHUsS BHEIIHETO
MPOCTPAHCTBA TIepol yriayOnsieTcss B IMPOCTPAHCTBO CBOETO  «SD».
JlocTrxkeHne mnpeAesibHOW TIyOMHBbl BHYTPEHHEW JKU3HU O3HAuYaeT y
Kadku neapromaruzanuio. [locturas cBO 3K3UCTEHIIMAIBHYIO «BUHY),
repoil nepecraer ObITh MApPUOHETKOW, HUTH KOTOPOM JepKaT B pyKax
ceMbsi WM o00mecTBo. OJHAKO H3TOM «BCTpEYE» C CaMuUM COOOH
MpEAIIeCTBYET, Kak mpaBuio, «mpurosop» («IIpurosop», «lIpoueccy),
«MPEBpAILIEHUE» WM «W3THaHue» («Amepuka»). OTH CKBO3HBIE
CUMBOJIMYECKHE MOTHUBBI COCTABJISIIOT OCHOBY «XYI0XKECTBEHHOTO MUPa»
Kadxku.
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ABToOuMorpaduueckoe «si» paciierieHo. OTAenbHbIe ero CBOMCTBA
pacpeaeNsitoTc MEXIAy pa3IMYHbIMU MEepCcOoHakaMu. Tak, B HOBEJIE
«[IpuroBop» ¢ HUM OAHOBpEMEHHO cooTHOcATCs ['eopr benaeman u ero
nerepOyprckuid apyr. Eie 0osiee CI0XKHYIO CXEeMy COJEPKUT HOBEILIa
«B ucnpaBuUTENbHON KOJOHHM». 31€Ch C aBTOOMOTrpa)MUEcKUM  «si»
CBSI3aHbl IYTEHIECTBEHHMK, COJJAAT, a, BO3MOXHO, U oduuep,
MpUHOCAITUI ce0s B )KEPTBY MallluHe cMepTH. Paciienienre nepconaxa
YCIIOKHAETCS MX JAIBHEHIINM «IIPEBpAIlICHUEM» U3 «1» HIIA «OH» B
«man» (HEeKTo) WM naxe «es» (oHo). Tak, KJIHOUYEBBIM 3SMHU30]I0M
HoBelulbl «lIpeBpamieHue» sBusieTcs MOMEHT, korna ['pera, cectpa
repos, BIIEPBBIC MEPECTAET Ha3bIBaTh OpaTa «OH» (€r) W Ha3bIBAET €ro
«es». I'peta npeyiaraer n30aBUTHCS OT ITOTO «UYJTOBUINAY (€S), YTOOBI
COXPaHUTh «IaMsTh» 0 Oparte. Eil nerye umMeTh Jeno ¢ ero «oopazomy»,
YeM C HBIHEIIHEW MPEBPAIIEHHON CYIIHOCTBIO. OTCIOEHHE UMEHH OT
CYITHOCTH - OJIMH U3 BOKHEUIIINX TUTIOB pa3biIMeHOBaHus Mupa y Kadxu.

HccnenoBanne HamMeHoBaHMs B Tekcrax Kadxu npuBoautr k
BBIBOJIy O TOM, YTO B €ro TBOPYECTBE BO3HUKAET MOITUKA «MHHMBIX
BEJIMUMHY», CBsI3aHHAs C JCHOMHUHAIIMEH, pa3bIMEHOBaHHEM, KOTOpOE
MPEACTAET TO KaK yTpaTa UMEH, TO KaK UX «cMelleHne». MHTepecHo, 4To
CUMBOJI BaBWJIOHCKOW OAalllHU SIBJISIETCS OJJHUM W3 LIEHTPAIBbHBIX B €TO

TBOpuecTBe. «CMeEIIeHHe» - OJHA M3 MHBAPUAHTHBIX MH(OIOrEM
«XylOXKeCcTBeHHOro wmupa» Kadku, ero mNpuHIUN  «UTPbl  C
PEANbHOCTHION.

N3o0paxennbii  Kadxoit wmup T1iIroreer K  «oOpaTHOMY
IIOJIATAaHUIO», «PENYKLUW», CBEPTHIBAHUIO U 3aMUpaHuio. Pesynbrar xe
BCET/Ia OJIMH - HEBO3MOXXHOCTh Auanora u nonnMmanus. lIpeacrasisercs,
YTO B JTOM MHUHYC-HAaNpaBJIECHHOCTH H COCTOUT crHenupuyeckas
XYyJI0’)KECTBEHHOCTh TTpon3BeneHnii Kapku. [IpuHumn xXymaoxecTBEeHHOro
mupa Kadku 3akimodaercss B TOM, 4TO OH MMEHYET pa3bIMEHOBAHUE.
«UuamuBunyansHas  mudonorus»  Kadku, copepxkamas MOTHUBBI
OJIMHOYECTBA, BUHBI, HEMOThI YEJIOBEKAa, BOPOLIEHHOTO B MO3aW4HBIH,
XOJIOOHBIA MHpP, CTAJKUBAETCS C <GKAaHPOBOM NaMATBHIO» pPOMaHa.
Onuueckasi UHEPIUS pOMaHa, TIIYOMHHBIN MOBECTBOBATEIbHBIN pediiekc
MPOTUBOCTOAT 3aMUpaHUI0 pacckaza. B Tekcrax Kadku Bo3HHMKaeT
CMBICIIOBOE HANPSHKEHUE MEXKAY YTPATOW MMEH, JICHOMWHALMEN U BCE
elle MPOAOJDKAIOIIMMCS PAacCKa3oM. JTO HAIPsLDKEHUE paspelaeTcs Ha
ypoBHe cTpykTypbl. HezaBepmienHocTs pomanoB Kadku mpencraer kak
VX ITPUHLOHMIHUATIBHAS HE3ABEPIITUMOCTb.
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CooTHOILIEHHsT ~ «HaMsATA  JKaHpa» U «UHIUBHAYaJIbHOU
MUA(OJIOTUM» B pPa3Hble »BIOXM pa3auyHbl. Tak, NPUHUKMIHAAIBHO
MPOTUBOMOJIOKHBI  JIPYT  JIPYTY CPEIHEBEKOBBIE IPOU3BEICHUS U
WHTEpTEKCTyajabHasg JuTeparypa XX Beka. Eciam B cpenHue Beka
HapyllIeHHEe KaHOHA MPEACTABISUIOCH OIIMOKOW, BBIXOJOM 3a MpEeIebl
MPUINYHMA, TO TOCTMOAEPHUCTCKUE TEKCThI KOHIIA XX BEKa MOCTPOCHBI
no oOpatHoil cxeme. MuauBuayanbHas MU(OIOTUsS HAYMHAET UTPY C
«MaMSTBHIO KaHpPa», 4acTO MpeBpalias €€ BO BTOPUYHYIO U IEPEMEHHYIO
BEJIMYUHY. ITO MIPOUCXOAUT OTOMY, YTO Pa3MbIBAIOTCSl YHUBEPCATIbHBIE
PEIUTHO3HBIE M ATUYECKHUE MOCTyJaThl. rpa ¢ KaHpoM MpeAcTaeT Kak
camouenb TBopuecTBa. (Cucrema mnepectpauBaercs. I3MeHseTcs u
NPUHLMUIT UUMTUpOBaHuA. Ecinu B CpeIHEBEKOBOW JUTEpaType IuTaTa
OPUEHTHPYET CIOBO MO OTHOHIEHWI0 K Beunoctu, Jlorocy, mepeBogut
JBUKEHHE CMBICIIOB C OCH TOPU30HTAIM HAa OChb BEPTHKAIU, TO B
MMOCTMOJICPHU3ME IIUTATa, CJIOBO M TEKCT YTPAYUBAIOT KOHUENTYAIbHYIO
(QYHKIHIO «3aMECTUTENbCTBa». COBPEMEHHBIE TEOPETUKH HCXOMISAT U3
YCTAHOBKHM, YTO «UIsI TEKYIIEH KyJIbTypbl B IIEJIOM» XapaKTEPHO
CTPEMJICHHE K OTPUIIAHUIO «BCEX THUIIOB penpe3eHTaTuBHOCTH». [lpu
ATOM MPUHUMAETCA TOJIOKEHUE, YTO TEKCT HE MOKET «IIPEJCTABUTEIILHO
3aMeniaThy COUMOPU3NYECKYIO PEaTbHOCTh UM KaKOH-ITM00 UHOW TEKCT
[13. C.7]. OueBUaAHO, YTO ATA TOYKA 3PEHUSA MEpeaacT cneuupuKy psaa
COBPEMEHHBIX Mpou3BeeHud. OJHAKO W OHa HE YHUBEpcajbHa.
BrikitoueHue  penpe3eHTaTuBHOM  (YHKIMH - JIMIIb OJIHA U3
BO3MOXKHOCTEH UCKyccTBa. JlutepaTypa M HMCKYCCTBO - OTKPBITHIE
CUCTEMBI, B KOTOPBIX JCUCTBYIOT MPSMBIE U OOpaTHbIE CBA3M, CO3/]aBast
«MY3BIKQJIbHOE»  JBUKEHHE  CMBICIOB. Ty  «MY3bIKaJIbHOCTHY,
CHMBOJIMYECKYIO 1 MUCTHYECKYIO 10 camou cBoer npupoge, A.D. Jloces
ompenensieT Kak «BCEOOLIyHD M  HEpa3lelbHYI CIUTOCTh W
B3aMMONPOHUKHYTOCTB) 4acTo MIPOTUBOMOJIOKHBIX U
«camomnporuBopeunBbix» 4acterd [10. C.406-602]. My3bIKaIbHOCTH
OMpeNeNsieT PUTM HAUMEHOBAHUSA, B XOJE KOTOPOTO MOPOXKAAETCS
XyI0KECTBEHHBIN MUP.
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DU COTE DE CHEZ MAURIAC.
EN HOMMAGE A ANDRE SEAILLES

Zoya Kirnozé

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeeHubiil TUHSBUCTIUYEeCKULL YHUBEPCUMem
um. H.A. JJobponrobosa, Huxcnuii Hoeeopoo

Towards Mauriac
In Memory of Andre Seailles
Zoya Kirnoze

The article centers round ideological and creative aspects of the artistic heritage of
Francois Mauriac and Andre Seailles. The study of the creative world of Frangois Mauriac
was the principal interest and life purpose of the French scholar Andre Seailles, who,
among other things, published Mauriac’s Notebooks (“Cahiers Frangois Mauriac”™),
founded the International Association of Frangois Mauriac’s Friends (Association des Amis
de Francois Mauriac) and organized numerous seminars in Mauriac and his work, reviving
much scholarly and popular interest in Mauriac’s work and person.

Key words: Francois Mauriac, Andre Seailles, «Cahiers Frangois Mauriac», Planet
Mauriac, traditions, Blaise Pascal, Fyodor Dostoevsky.

B cropony Mopuaka.
CaetJioii namatu Anjape Ceaiisi nocBsimaercst
3.1. Kupno3se

B 1nentpe BHHMMaHUS CTaThbl — WIACWHO-XYIO0KECTBEHHBIC CTOPOHBI HACIEIUs
@®pancya Mopuaka u Aunzape Ceaiis. HMccrnenoBanue XxynokecTBeHHOTO Mmupa Ppancya
Mopuaka crano s ppaniy3ckoro ydeHoro Annpe Ceailsi CMBICIOM M IIEJIBIO JKU3HHU.
[Ty6omukamun «Terpaneit Mopuaka» («Cahiers Frangois Mauriac»), opraauzamnus
MexnaynapoaHoro obmectBa npy3eit ®@pancya Mopuaka («Association des Amis de
Frangois Mauriac»), MHOIOYHCIEHHbIE KOJUIOKBUYMBbI IPHUBJIEKIM K TBOPUYECTBY
(bpaHITy3CKOTO THCcaTeNs UCCIIeI0OBATENIe CO BCEr0 MHUpA. DTy OPraHU3AI[MOHHYI0 paboTy
HEBO3MOXXHO nepeonieHuTh. AHape Ceail — aBTop kHuru o ®@pancya Mopuake u crateil,
MOCBSIIEHHBIX Pa3HbIM CTOpPOHAM TBOpUecTBa jaypeara HobeneBckoil mpemun.

KuioueBnbie ciioBa: @pancya Mopuak, Aaape Ceaii, «Cahiers Frangois Mauriacy,
mnanera Mopuak, Tpaguunu, bie3 Ilackans, ®enop JlocToeBCKUI.

Frangois Mauriac est le classique de la littérature francaise et
européenne, lauréat de nombreux prix, y compris le plus prestigieux — le
prix Nobel. Il a créé un type particulier du roman dit mauriacien, ses
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articles et ses essais font de Mauriac I’un des meilleurs publicistes de son
temps.

Philosophe moraliste, politicien et homme d’art, déja de son vivant,
Mauriac provoque des discussions passionnées parmi ses adeptes et ses
adversaires. André Scailles (1917-2006), agrégé de 1’Université et
Officier des Palmes académiques, deés sa jeunesse, fait partie des
admirateurs fervents de Francois Mauriac. Parmi les lecteurs et les
critiques de l’auteur de Thérese Desqueyroux il y a des noms vraiment
remarquables. Rien d’étonnant! Depuis presque un siecle tout un univers
a tourné¢ autour de Mauriac. Des constellations de politiciens et
d’€crivains, de savants et de religieux brillaient a son firmament. Mais il
est évident que André S€ailles occupe une place tout a fait spéciale parmi
eux. Cela s’explique par le fait que son nom figure parmi 'un des
fondateurs de 1’Association Internationale des Amis de Frangois
Mauriac. Grace a André Séailles un vrai cercle de famille s’est formé a
Paris. Il englobait les représentants des pays différents, des gens de tous
les ages et statuts sociaux.

André Séailles a joué¢ un role important en tant que commentateur
de Mauriac. Sa vie était consacrée a 1’é¢tude de son ceuvre, a la
compréhension de cet univers passionnant. Il a écrit des dizaines
d’ouvrages ou il avait devin€ et décrit les caractéristiques de base de la
planete Mauriac. 1l n’était pas le seul explorateur de cette plancte. Mais,
sans conteste, ¢’est son amour passionn¢ envers son idole, le fait que
Mauriac est devenu son icone a enthousiasmé des centaines de
chercheurs de Mauriac en Europe et en Amérique, en Asie et en Afrique,
dans le monde slave et occidental.

Nous devons constater que André Séailles a érigé a la gloire de
Mauriac un monument. Organisée apres la mort du lauréat du prix Nobel
en 1973 1’Association parisienne de ses amis, ayant pour but la
propagation et [’illustration de 1’ccuvre de Mauriac, est devenue
internationale en 1993. A travers la revue «Les Cahiers Mauriac» publi€s
aux éditions Grasset, puis la collection «Mauriac et son temps» chez
Klinksieck et I’Harmattan 1’ Association s’adresse au large public [1]. Ses
colloques en France et a I’étranger, les conférences et les expositions
multipliaient sans cesse les rangs des admirateurs de Mauriac. «1, Rue
Daru» est devenu le centre de ce cercle d’amis. L’adresse personnelle de
Solange et d’André Se¢ailles est cheére de tous ceux qui prenaient part a
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ces colloques. Souvent ils y trouvaient une table bien servie et un lit
hospitalier.

Les pages des Cahiers Mauriac permettent de réaliser pleinement
I’envergure du travail effectu¢ par ses rédacteurs. Chaque tome
comprend le nom de André Séailles. Le fichier d’adhérents et de
sympathisants compte quelques 600 personnes, il y a une vingtaine de
bibliotheques publiques et universitaires. Nous le devons aussi a
I’activité¢ de André Scéailles. Et bien qu’au deébut I’existence de cette
Association ait €t¢ prévue pour 20 ans, elle vit et prospere toujours grace
avant tout a 1I’énergie de ses participants les plus actifs.

Dans les Cahiers la planete Mauriac ne connait pas de limites. Elle
est large et profonde. Cette profondeur s’explique par les traditions
qu’hérite et suit Francois Mauriac. Avant tout ce sont les traditions du
dix-septieme siecle francais — celles de Pascal et de Racine. Ce sont aussi
les traditions de la littérature contemporaine et étrangere. Proust, Barres,
Tolstoi et Dostoievski sont parmi ses auteurs préfeéres, a ne pas oublier
les romantiques anglais.

Se trouvant dans le sillon de son idole, André Séailles cherche ses
propres reperes qui lui permettent de s’orienter dans ce monde. Essayons
de les nommer. Avant tout, c’est un dialogue. Comme, par exemple,
André Gide, Mauriac doit €tre considéré comme un peintre de dialogue.
Ce dialogue suppose la présence obligatoire du second participant, mais
comme disait le philosophe et philologue russe M. Bakhtine, les relations
entre les hommes sortent au-dela du dialogue réel. Par conséquence
«tout, dans les romans de Dostoievski», selon M. Bakhtine, «converge
vers ce centre qu’est le dialogue, vers I’affrontement dialogique. Tout
n’est que moyen, le dialogue est le but. Une voix seule ne finit rien, ne
résout rien. Deux voix sont un minimum de vie, d’existence» [2. P.325].

Les rapports dialogiques, ce n’est pas seulement la conversation, ni
la dispute politique ou une discussion scientifique. La pensée de
Bakhtine nous propose le modele qui « fonctionne » aussi dans le temps
et I’espace. Par exemple cela pourrait €tre le dialogue d’un philologue
contemporain avec Platon ou la conversation des personnages qui ne se
connaissent guere. La condition de 1’apparition de ce type de rapports est
la convergence logique, s€émantique, la convergence de sens qui prévoit
la compréhension réciproque, «le consentement intérieur». Dans les
relations dialogiques 1l faut qu’il y ait outre les hommes, se trouvant dans
le dialogue direct, le troisieme participant [3. P.15]. A cause de la
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censure soviétique Bakhtine n’osait pas nous livrer le nom de Dieu, ce
«Troisiemey. Il dit que cela pourraient étre la Conscience ou la Vérité
Supréme ou le Jugement de I’histoire, mais sans la participation de ce
«Troisieme» le dialogue perd son sens. Selon Bakhtine, le plus tragique
c’est ne pas étre entendu. Dans les romans de Mauriac «Le baiser au
Iépreux», «Genitrix», «Destinsy, «Le désert de ’amour» nous assistons a
la révolte de I’ame contre la solitude, I’ame espérant trouver ce bonheur
«d’étre compris» [4. P.24-45]. C’est aussi I’'une des idees cardinales de la
conception philosophique de Mauriac — I’espoir d’étre entendu dont 1l
parle dans ses essais, mémoires et articles, dans son discours du prix
Nobel. Il se trouve dans un dialogue permanent avec Pascal, avec ses
contemporains Gide et Sartre, mais aussi avec ses lecteurs qu’il n’a
jamais connus.

André Séailles n’a vu Mauriac que deux fois dans sa vie mais les
rapports dialogiques avec lui se sont établis dés sa jeunesse. Au cours de
son travail en tant que rédacteur des Cahiers Mauriac ou dans le choix
des auteurs des Actes des Collogques nous voyons André Séailles en
recherche des interlocuteurs de Mauriac. C’est aussi caractéristique a ses
propres articles méme s’il parle des opposants aussi forts comme Gide ou
Sartre. Tout chercheur doit prendre en considération le motif «d étre
entendu» comme celuil de base au cours de I’analyse de la conception
poétique de Mauriac, nous souffle le critique le plus fin et le plus
passionn¢ de Mauriac.

L’un des recueils publiés par 1’Association et rédigés par Jean-
Frangois Durand et André Séailles est consacré aux rapports de fond
entre Mauriac et Pascal porte le titre «L’oeuvre en dialoguey». Jean-
Frangois Durand parle dans la préface de I’influence profonde sur
Mauriac de la philosophie de Pascal. Cette influence se réalise a travers
les siecles: «...il s’agit bien sOr d’une atopie metaphysique. La
reconnaitre et la comprendre est le début d’une expérience intérieure qui
ne pourra s’achever que par une véritable conversion aux sources
infinies» [5. P.8].

La rédaction voit les nouvelles perspectives dans I’étude des
relations intérieures dans 1’héritage de Mauriac. Il s’agit des rapports de
celui-ci avec Malraux, Green, Jouhandeau, Dostoievski, et de la
possibilit¢ a travers leurs ceuvres de comprendre les civilisations de la
France et la Russie, la France et le Japon, la France et tout ’univers
culturel. Ces rapports ne sont possibles qu’a condition d ‘étre entendu.
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Selon André Séailles, «chez Mauriac comme chez Pascal, la
pénétration dans 1’analyse de soi a soi, se double d’un étonnant élan vers
Jeésus-Christy [6. P.232]. Mauriac en a parlé lui-méme dans son discours
du prix Nobel: «Nous nous croyons toujours tres singuliers; nous
oublions que les livres qui nous ont enchantés nous-mémes, ceux de
George Eliot ou de Dickens, de Tolstoi ou de Dostoievski, ou de Selma
Lagerlof, décrivent des pays tres différents du notre, des €tres d’une autre
race et d’une autre religion ; et pourtant nous ne les avons aimés que
parce que nous nous y sommes reconnus» [7. P.92]. Se reconnaitre dans
I’autre signifie I’entendre. Mauriac est entendu en Russie grace a la
publication d’un tome de ses romans en russe, initié et commenté par
André Séailles [8]. L’ancienne et toujours paradoxale tendance de I’é¢tude
de Mauriac en Russie a été brisée. Avant la pérestroika il existait deux
Mauriac dans la conscience du lecteur. Le premier — un critique de talent
de la bourgeoisie cupide, édité par des milliers d’exemplaires dans les
Maisons d’édition les plus prestigieuses. L’autre — un penseur catholique,
défenseur de 1’idée chrétienne, considéré presque en tant qu’adversaire
idéologique et politique, fermé a clef dans la soi-disante «réserve
spéciale» (spetskhran) — un service a part dans la Bibliotheque nationale,
ou I’acces était limité ou interdit. Dans le dialogue de Mauriac avec son
temps sa voix a ¢été artificiellement assourdie. Et c’est grice aux
publications de I’ Association, en particulier, que nous entendons la voix
de Mauriac telle qu’elle sonnait de son vivant.

Le colloque de Bordeaux en 1979 a rassemblé les participants
ayant une vision du monde tres différente. Dans le Cahier intitulé
«Frangois Mauriac. Témoin de son temps» paru chez Grasset en 1980,
André Seailles a édité I’article avec le méme titre. Elle contenait la
définition de I’attitude de Mauriac envers les événements du mois de mai
1968. Mais 1’auteur décortique d’autres problemes, beaucoup plus
profonds. Selon A. Se¢ailles, Mauriac n’est pas seulement le journaliste:
«sa lucidité ironique se donne a 1’¢égard de personnel politique. La crise
politique est en méme temps celle d’une crise de I’Eglise et d’une crise
de la Foi», qui est surtout dangereuse pour les ames jeunes.

Le temps historique occupe une place importante dans 1’ceuvre de
Mauriac. Il n’est pas seulement le témoin des guerres, des révolutions et
des mouvements anticolonialistes. Il est, lui aussi, son participant. Parfois
il y prenait part directement, parfois il luttait par sa plume. Confirmant
officiellement sa position de peintre et de journaliste engagé il acquiert le
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droit d’avoir ses préférences — il se prononce contre la politique
colonialiste, il démasque les dictatures et les dictateurs — Staline, Hitler,
Franco, Mussolini.

Mais André Séailles s’intéresse aussi au temps artistique et image
dans les romans de Mauriac. Il n’est pas identique au temps historique.
André Séailles parle du temps «explosé». Un moment fait sauter la
course du temps présent et fait voir le pass¢ et I’avenir. Comme dans
I’épisode mondialement connu avec des madeleines de Proust, la
mémoire associative se comprend comme le dialogue du présent et du
passé€. Cette fois il ne s’agit pas d’un dialogue socio-politique, mais
métaphysique ce qui a permis a Mauriac de se définir comme un
métaphysicien qui travaille dans le concret.

Outre les rapports dialogiques, la notion de la profondeur
métaphysique constitue ’autre idée cardinale de la caractéristique de
I’univers mauriacien.

André Se¢ailles a pour but de «découvrir des aspects ignorés ou mal
connus de I’ceuvre de Mauriac par les batailles idéologiques ou de
polémiques steériles autour de Freud... Et les lecteurs découvrirons que
I’irrationnel chez Mauriac est le monde multiforme de ce qui échappe a
la raison ou la contredit. Cela représente un champ immense. André
Séailles définit la place de Mauriac dans les rangs d’écrivains modernes
tels que Bernanos, J. Green et fait la conclusion que Mauriac peint
rationnellement 1’irrationnel [8].

André Séailles nous délivre ici encore une clé pour comprendre la
méthode artistique de Mauriac, son lien profond avec Dostoievski :
«I’irrationnel chez Mauriac ce n’est pas seulement I’intra-rationnel, mais
aussi le supra-rationnel» [8. P.9].

Il se rappelle a ce propos la polémique de Mauriac avec Sartre. Et
il s’en souvient constamment du fameux reproche de Sartre adressé¢ a
Mauriac qu’il prive ses personnages de libert¢ d’expression, en les
faisant le porte-parole de ses propres idées. A. Secailles insiste que le
philosophe-existentialiste ne peut pas comprendre le monde imagé de
Mauriac. La complexité et la profondeur des protagonistes de Mauriac
nous font penser a la poétique symboliste et a la présence de ce
«troisieme» que le moraliste Sartre ne saurait pas voir: méme en parlant
de Mauriac en tant que témoin de son ¢poque André Séailles avait
toujours en vue le fait que «Mauriac est plus qu’un témoin tourmenté: un
acteur dont les actes, parfois contradictoires, reflétent une inquiete ame
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humaine, que la dualité de I’éphémere et de 1’éternel» constitue le pivot
des romans de Mauriac. C’est bien ce type de poe€sie qui n’est pas
accessible a Sartre: « Le brillant dialecticien de I’Etre et du Néant
pouvait-il goliter cette poésie? Apres tout les philosophes ne sont pas
nécessairement des poetes. Jean-Paul Sartre non plus...» [9. P.48]. Avant
son départ Mauriac écrivait: «Dans la soixante-sixiecme année de ma vie
je crois, comme lorsque j’étais enfant, que la vie a un sens, une direction,
une valeur, qu’aucune souffrance n’est perdue, que chaque larme
compte, chaque goutte de sang, que le secret du monde tient dans le Deus
caritas est de Saint Jean: Dieu est amour» [10. P.14]. André Séailles a
mis ces paroles de Mauriac comme ¢épigraphe de toute son oeuvre et les a
placées au début d’un des derniers recueils des texts reunis par lui. Son
dialogue avec Mauriac a duré toute sa vie, des la jeunesse a son aube.

Le voyage d’André Séailles du coté de chez Mauriac s’est rendu
possible grace a son role dans la création de 1’ Association, a son activite
incessante dans la propagation et I’¢tude de I’ceuvre de Mauriac. Elle est
devenue realisable aussi a cause de la coincidance tres profonde de leurs
biographies et de leurs ames, grace a leur foi, a la lumiere qui pénetre les
cotés les plus obscurs de la vie. Cette foi «d’un ordre qui n’est pas celui
de la raison, mais de la charité. Réponse qui tient tout enticre dans
I’affirmation de Jean évangeliste: «Dieu est amour.

L auteur remercie infiniment Mme Elisabeth Frébourg, la Trésoriere de
[’Association internationale des Amis de Frangois Mauriac, pour des
informations précieuses concernant [’histoire de l’Association et de [ activite
de Solange et d’André Séailles a son sein.
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MOPHAK B POCCUUA
3.U. Kupnoze, C.M. ®omun

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeeHubiil TUHSBUCTIUYEeCKULL YHUBEPCUMem
um. H.A. JJobponrobosa, Huxcnuii Hoeeopoo

Cratps «Mopuak B Poccumn» 3arparuBaet Be OCHOBHbIE IIpoOeMbl. OHU KacaroTcs
ucropun myonukanuii Mopuaka B Poccum, a Takke mepeBoja €ro myOJUIMCTHKA Ha
PYCCKH s3bIK. DTH MPOOIEMBbl BbI3BaHBI KAK OCOOEHHOCTAMHU (PPAHIY3CKOTO S3bIKa, TaK U
OpUTMHAJIbHBIM CTHJIEM IUcaTeNs. XPUCTUAHCKash MOJAIBbHOCTh €ro IPOU3BEACHUH, a
TaKK€ HAMEPEHHOE CIIEJOBAHME TPAJULUSAM BBIJAIOUIUXCA IHCATENeH-KIacCULUCTOB
CEeMHa/ILaToOTo Beka, ocoOeHHo PacuHa, onpeznenuia cBoeoOpa3re ero poMaHoB, YCTHBIX U
nUucbMEHHBIX peueil. OnHa u3 Hanbosee 3HaMEHUTHIX ero crarei — «HobeneBckas nexuus»
- U TPYAHOCTU €€ MepeBOJa Ha PYCCKUHM S3bIK MOAPOOHO MPOAHAIU3UPOBAHBI B JaHHOM
CTaThe.

KuroueBble ci1oBa: Xy10KECTBEHHbIH MUp, IEPEBOJ], XPUCTUAHCTBO U KOMMYHHU3M,
HOOENeBCKasl peub, KIYEBbIE TEMbl, PUTOPUYECKAS TPAIUIIMS, KIACCULIU3M, JaluIapHbII
CTHJIb, IPOIIOBEb.

Mauriac in Russia
Zoya Kirnoze, Sergei Fomin

The article Mauriac in Russian tackles two major issues, looking, firstly, at the history
of publications by Mauriac in Russia and, secondly, at Russian translations of his essays
and articles. These issues are made all the more complex by both the specificity of the
French language and Mauriac’s peculiar style. Moreover, the Christian modality of
Mauriac’s books and his deliberate adherence to the traditions of the outstanding classicist
authors of the 17th century (more specifically, Racine) have greatly determined the
originality of both his novels and speeches, oral and written. The authors provide a detailed
analysis of Mauriac’s Nobel Lecture as one of his most famous articles, outlining the
difficulties of its translation into Russian.

Key words: artistic world, translation, Christianity and Communism, Nobel lecture,
key topics, rhetoric tradition, classicism, lapidary style, sermon.

@pancya Mopuak — Kiaccuk (paHIy3CcKoll auTeparypel XX
CTOJIETUSI — OCTaBWJI IOCJE ce0s OrpOMHOE Hacyeque. JTO THICSYU U
THICSTYM CTPAHUIL MPO3bI, MYOJIUIIMCTUKA U CTUXOB. OH TaKkKe OCTaBUII
3HAQUMUTENIbHBIA ClieJ] B KHHEMarorpade M TeaTpalbHOM HMCKycCTBE XX
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BeKka. Mopuak co3iayl XyJI0XKECTBEHHbII MUP, OTMEUYEHHBIN HE TOJIBKO
€IMHCTBOM MOTHMBOB H 00pa3oB, HO, MPEXAE BCEro, OOIIHOCTHIO
UJIE0JIOTUYECKON XPUCTUAHCKOM JOKTPUHBI. POIOM M3 CEMbU KPYIIHBIX
Oyp»Kya, OH, OJJHAKO, CyMeJI 3aKJIEUMUTh Oyp>Kya3HbII MUP 3a IPUCYILIHE
€My 3rOM3M, KaJHOCTh M KECTOKOCTh. HO mucarens HE TOJIBKO OCYIIHII
pPOIOBBIE TpPEXH CBOEro Kiacca, OH TaKXKe YBHIEI TNPUYAHBI
MPECTYIUICHUH B MIyOMHE caMOl YenoBe4ecKol npuposl. [Ipu atom ero
KPUTHKA PacIpOCTPAaHSIACh HE TOJIBKO Ha JIFOAEH, OHA OTHOCHIIACh U K
KJIaccaM, Y K HalusIM.

Ocyxnass ToramutapusMm B J00bIX (opmax, dpancya Mopuak
MIPU3HABAI ITPABOTY KOMMYHHCTHYECKOW HJIEH, UCTIOBEAYEMON PaHHUMU
xpuctuanamu. [lo ero MHEHWIO, MapKCUCTCKO-JIEHMHCKAs HUIAECOJIOTHUS
paspyliniia XpUCTUAHCKYI0 Poccuro, Tak Kak MaTepuaaucTA4YecKas
NOKTprHa Mapkca  ympocTuWiia KOMMYHHUCTHYECKYKHO  HJIEH0, a
TOTAJUTAPHBIA  PEXUM €€ Hayal MPECTYNHO HKCIUTyaTUPOBAaTh
[1.C.286-288].

Y pomanoB ®@. Mopuaka B CoBerckoM Coro3ze Oblia cyacTiuBas
cynb0a. Kuurm, B KOTOpBIX OHYEBAIMCh HpaBbl (PaHILy3CKOM
Oyp:Kya3uu, Iedarajacbh OrpOMHBIMU TUpakamu. [loauTuyeckue xe
BO33PCHUS XYAOKHUKA BIUIOTH 10 80-X TOJOB OCTaBajJuCh B HalleH
CTpaHE MAJIOM3BECTHBIMM, & MHOTJA W MOJ 3aIPETOM: €r0 JTHEBHUKU U
MyOJIMIIMCTHKA HAXOAWIINCh B crielXpane 10 Hadana [lepecTpoiiku.

JIBoiictBeHHOe  oTHomleHne K  Hacaeguro — D.Mopuaka
COMYTCTBOBAJIO BCEH HCTOPUM MYOJHMKAaUUAd M TEPEBOJOB  €ro
MPOM3BEJCHUM HAa PYCCKUM s3bIK. [lepBbIM O paHHEM 3HAKOMCTBE C
Mopuakom ynomunaer Wnes OpenOypr: «®Ppancya Mopuak, K
kotopomy B 1913 roamy wmens nanpaBun @Ppancuc Kamm, nucan
XOpOILINE POMaHbl O Hexopouen xu3Hu. OH KaTOJIMK, HO B €r0 KHUIax
KyJa OoJibllle >KUTEHCKOM MpaBlbl, YEM XPUCTHAHCKOIO COCTPAJaHUsD)
[2. C.206].

B srom ynomunanum WM. DOpenOypra uHTEpec MpEACTaBIsSET
npexzae Bcero aara: koHen Ilepoid mupoBoi, korga Mopuak OblI
aBTOPOM COOpHHMKA CTHXOB «PyKH, CJIOXEHHbBIE /i1 MOJHUTBBD H
HECKOJIBKMX MAaJOM3BECTHBIX pOMaHOB. Ho 3Ta oneHka COBETCKOro
MUAcaTeNsl W TEPEBOAYMKA NPEAYralblBACT XAPAKTEPUCTHUKY aBTOpa
«Tepesbr [leckelipy» B 60-¢ ronbl, korga B CCCP emy ObUIM TOTOBBI
IIPOCTUTh XPUCTUAHCKOE COCTPAJNAaHUE PalU KUTECUCKOM IPaBIb» €ro
KHMUT.
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PazHoe orTHOwIeHHMe K mnmcarento cyuiecrsoBano B Poccun Ha
npoTsbkeHun necartwieruii. Hanbonee momHo ee aekiapuponai B 30-¢
rogpl WM. AHucuMoB, nmmcaBmuMd o0 Mopuake B KypHAIE
«MHTEepHAaIMOHANBHAS JINTEPATYPA» U B MPEAUCIOBUAX K €r0 pPOMaHaM.
Tak, B komMeHTapusix Kk kHure «Konerm Houm» Mbl umrtaem: «B ero
pOMaHax pa3BEpHYTa COBEPIICHHO YETKAas CHUCTEMA B3IVISIOB, T'yCTO
OKpalieHHasi HOOBCKUM MpakoOecueM... OH — JeryCTaTop pasyioKeHUs»
[3. C.8].

OnHako ye€ B TpUIALATBIE TOAbI IOYTH OJHOBPEMEHHO C
nyonukarusamu B [lapmwke B MockBe BoIxogsaT «Tepesa Jleckeiipy» B
nepeBone Hopwl 1'anb, «Konen noun» B nmepeoge H. JloBranesckon, a
Takxe poman «Kiyook 3mei» B niepeBosie H. HoBukoga.

OcobOusxkoM crouT wuznanne 1938 roma B Ilapmwxe pomana
«®Dapuceiikay, MNpeauciIoBUe K KoTropomy Hanucan MBan byHuH. B
OLICHKE HOOEJEeBCKOro Jiaypeara Mopuak — OMH U3 CaMbIX TAIAHTIMBBIX
COBPEMEHHBIX MHUCATEJIeH, B3SIBIIMX HAa CE0Sl MUCCHIO CTaTh MOPAJIbHBIX
TUJIOM BCEro 4YeJOBEYECTBA. JTa MO3UILMS COJMKAET €ro ¢ PYCCKOU
HallMOHAJIBHOM Tpagulliel W pa3BOAUT C OQUIMAIBLHON COBETCKOM
[IpOITaraHaou.

IIepenoM B oTHOmIEHHH K MopHraky B Halllel CTpaHe MPOU3OIIEN B
60-70-¢ TOBI BMECTE C U3MEHEHUSAMH, IPOUCXOAUBIIMMUA B COBETCKOM
obmectee. B 1961 romy xypnan «Bompockl auTeparypbdy MyOIHKYET
cratbio  @. Mopuaka o «Boitne u mupe» JI. H. Toscroro B niepeBojie
JI. 3onunon. B m3ganumsax MBanoBckoro m IlepmMckoro yHMBEpCUTETOB
BBIXOJIAT CTAaTbM O THUIIOJOTMM POMAHOB XYJOKHUKA, B KOTOPBIX
MHUpPOBO33peHre Mopuaka He oTaensercss 0oyee OT ero Xy10)KeCTBEHHOU
MIPAKTUKA, HO TIPEACTABICHO B enuHcTBe. B Jlenmnrpaae B 1965 romgy
B. banaxoHoB B «AHTOJIOTMU HOBEMUIIEH (PpaHITy3CKOIl TUTEpaTyphD», a
3areM B cOopHuke «He mnokopsThCSd HOYM» OTBOAUT MyOJULIMCTHUKE
Mopuaka ee wuctuHHoe wmecto. WM, Hakonen, B 70-€ mOpPOHMCXOIUT
HacTOSAIMN TpOpbIB B oleHKe aBTopa «llompocTka OBLIBIX BpEMEH).
3oen IMBanoBHOM KupHO3€ CO3Ma€TCA OTEUECTBCHHAs KOHIECHIIUSA
XyJIO)KECTBEHHOr0 Mupa nucarens. CBHUAETENBCTBOM AITOTO SABJISIOTCSA
MoHorpadusi «®Dpancya Mopuak» u poman «Thérése Desqueyroux» Ha
¢bpaniry3ckom si3bike ¢ npeaucioueM 3.1, Kuprnose «O Mopuake-npo3aukey,
BBIIIIC/IIINE B U3aarenbeTBax «Briciias nmikonay u «IIporpece». B 1984 rony
yBuzena ceer kaura @. Hapkuprsepa «®pancya Mopuak», 1 KOTOpou
XapaKTEepEeH PETPOCHEKTUBHBIN B3IJISJI HA TBOPYECTBO XY/IOKHUKA, €rO
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JNETCTBO M FOHOCTh. COBETCKMU HCCIENOBATEIb PACCMATPUBAET, KAKUM
oOpa3zoM Ha Mopuaka MOBIMAJIA pyCcCKas JUTEpaTypa, B YaCTHOCTH,
onbIT Benukoro JJocroesckoro. Umenno ®@. Hapkupeepy yaanoch JAYHO
nobeceoBaTh ¢ (DPaHIly3CKUM HOOEJIEBCKUM JlaypeaToM, OJHAKO, Kak
no3jaHee Hamuiler Mopuak, aBTOpy KHUTH HE yAaloCch yOE€IWTh €ro B
MIPEUMYILECTBAX COBETCKOTO CTPOSI.

Cepus TalnaHTIMBBIX NMCCEPTALMOHHBIX HccaenoBanui 80-90-x
rOJIOB 3aKpenuiia NpeAcTaBlIeHne 0 Mopuake Kak HE O «KaTOJIMYECKOM
MHAcaTene», HO  «KATOJWMKE, NUIIYIIEM POMaHb». OTO TPYHbI
0. Munemmuaa, O. EBreHbeBOM, IPEICTABUTENEH HHUKETOPOACKOU
mkousibl — M. JIBuaunou, K. Kanuisisuk, A. Pankesuy, E. BoponuHoi.

OO6miee HampaBieHHe H3y4deHUs] TBopyecTBa Mopuaka B Poccum
HaXOJUTCS B PYyCJI€ JUTEPATYPHBIX H3BICKAHUI €Tr0 XYI0KECTBEHHOI'O
MUpa, MPOBOAUMBIX MexayHapoaHOU accouuauuen apysen @Ppancya
Mopuaka B  Ilapmwxke. IlepeBoapl  NpOU3BEACHUM  IHCATE,
ocymectBieHHble A. JlookoBbiM, C. ®omuHbiM u E. BopoHuHom,
cOmmKarT ciI0BO Mopuaka ¢ €ro I'yMaHUCTHUYECKUMH TPaduIUAsIMHU.
Ocoboe MecTo B XYyHOXECTBEHHOM Hacieaun aBtopa «Dapuceiikm»
3aHuMaeT ero HoOeneBckasi peub, MEpPEBEJCHHAs HAa PYCCKUM S3BIK
C. ®omunbiM M wu3ganHHas crapanusmMu O. XKnmanko u mpodeccopa
Cop6onnsbl A. Ceaiist B Mockse B1997 rony [4. C.461-465].

Peub, npousHecenHass 10 naexabps 1952 roma B CToOKronmbme,
3HAYMMa Y€ TEM, UTO B 3€pPHE COJICPKUT KOHIEIIIMIO BCErO TBOPUYECTBA
Mopunaka. OHa peE3IOMHPYET €r0 XYyJIOXKECTBEHHOE TBOPYECTBO H,
Mpexae Bcero, myonuuuctTuyeckoe Hacieaue. OUeBHIHO, YTO BHEIIHE
KOpOTKas «3acTOJbHas» peub Oblja Ha JEJIe «XOPOIIO MOJrOTOBJICHHBIM
ADKCIOPOMTOM», B KOTOPOM, II0 MHEHHMIO BEIYLIEr0 CIEHHAIUCTA I10
TBOpUeCTBY Mopuaka U OECCMEHHOMY MpPE3UACHTY ACCOLMAIMU €ro
npy3eut A. Ceaiia, OH pemiaj AB€ KOHKPETHBIC 3a/1a4H.

Mpeicnb, BbickazaHHyro A. CealleM B JM4YHOM  Oecee,
MOJJIEPKUBAET TOHKHUM 3HATOK ero Haciueaus @. [ropan. Ilepen namu
OUCBHUJIHASI TOMNBITKA XYAOKHUKA «OMpPaBIAThCS» TNEpe] IIMPOKOH
YUTATEIBCKON ayJUTOPUEN 3a TO, YTO MUP €r0 POMAHOB MPAYEH U MOJIOH
Tparu3Ma. OJTO TaKXe€ MOMNBITKA JOHECTHU JI0 €BPOIECUCKOTrO YMTATEeIIs
MBICIIb O TOM, YTO OH MHUCATEJb JIMIb MO MPUHYXKJEeHUI0. PomMaH emy
HYKEH JIMIIb KaK yAoOHas (popMa JJisl U3JI0KEHUSI CBOMX PEJIUTHO3HBIX
BO33peHu (mpum. 1).
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Jlst Mopuaka nporpaMMHBIM CTaJio MoJioKeHue: «S — MeTadusuk,
paboTaromuii Ha KOHKpeTHOM Marepuaiie» [5. P.105]. Drta xe MbICIb
npociexuBaercss B ero paborax «Poman» u «PomaHuctr u ero
MEPCOHAXMW», KOTOpble, 0€3 COMHEHHs, IMOCIYXUIU OCHOBOH
HoGenesckoii peun. Bmecte ¢ TeM, Mo €ro MHEHHUIO, MUCATEIbCKUN
TajaHT — 0oxecTBeHHbIN nap. OH u cam nojgo0eH bory: «M13 Beex nroaei
pomaHucT Oosiee Bcero Imnoxoxx Ha bora: oH, ciI0BHO o00€3bsiHA,
noApaxaromasi 6ory. OH TBOPUT KHUBBIX CYIIECTB, MPUIYMBIBAET UM
CyIbOBbI, CIUIETAET COOBITHS W KaTacTpOo(bl, CKpPELIMBAET HX IIyTH,
JTOBOJUT A0 cMepTHoro yaca» [1. C.312].

OTHU aBTOPCKUE MHTEHILIUM MPOSIBIISIOTCS CO BCEH OYEBUIHOCTHIO B
Hayane HoOeneBckoi peun. IlepBasg ee yacTh — KoOHIeNTOC(epa KHUT
Mopuaka B MUHHATIOpE, BKJIIOYAIOUIAsl KIIOYEBbIE JJI1 HEE TMOHATHS:
Oylaromatrb, TOpPJOCTb, IOPOK, TBOpeHHE U T. 4. OHHU — KIOYU K
MOCTHKEHUIO XYJ0KECTBEHHOro mMupa Mopuaka, KOTOpPBI HCCIEAyeT
TPU KJIFOUEBbIE TEMBI: YelloBeK M bor, 4eloBeK U COBECTb, YEJIOBEK U
JIto00Bb: «B Tpuajze 3TON ee 4acTH HEpa3phIBHO CBSI3aHbL. Y TBEPKIas,
yto JIt000Bb ecth bor, a bor — m000Bb, MopHak 3aMbIKaeT MepBOE U
MoCJeIHEE 3BEHO Ienu. Bce, 4YTO0 MNPOTUBOMOJIONKHO JIHOOBH,
MPOTUBOMOJIO)KHO Yy HETr0 pEJIWIrud U PELIUTEIbHO OCYXIAETCS)
[6. C.65].

[lepeBon HoOeneBckoil peun Ha PYCCKUM S3BIK OBLIT >KM3HEHHO
HEeoOXoauM, Tak Kak 0e3 Hero oOllas KapThHa TBopuecTBa Mopuaka
Obl1a Obl HE MONMHOW. OH SABISIETCS BaKHBIM CMBICIOBBIM KIIFOUOM KO
BCEMY €ro MHOTOrpaHHOMY TBOpuYecTBy. Bmecte ¢ Tem 3T0 ObLia
HEMpocTasi 3ajlada, Y4YWUThIBas WHAMBUAYAIbHYIO CHEIU(UKY €ro
MyOJIMITUCTUKY U OCOOEHHOCTH KaHpa «TPOHHOM» peuH.

Mopuak OTKpbIBA€T CBO€ BBICTYIUICHHE BIIOJIHE B JyXe
(paHIry3CKO PUTOPUYECKON TpPaaULMK, OCHOBBI KOTOPOMl B OCHOBHOM
OBLIIM 3QJI0KEHBI B CTOJIb JIIOOMMYIO UM 3MOXY Kilacculu3ma: «Le dernier
sujet que devrait aborder ce soir [’homme de lettres que vous glorifiez,
c’est lui-méme, il me semble, et c’est son oeuvre. Mais comment
détournerais-je ma pensée de cette ceuvre et de cet homme, de ses
pauvres histoires et de ce simple écrivain francais qui, par la grdce de
[’Académie suédoise, se trouve tout a coup chargé et presque accablé
d’un tel exces d’honneur?»

O10 Tem Oojnee ynuBUTENbHO, 4TO *aHp HoOeneBckoil peun
TpeOyeT KPaTKOCTH, HEKOeH JlanuaapHocTh cTuiasl. Oqnako Mopuak u B
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pEabHON KU3HH, O YEM CBUAETEIBCTBYIOT MHOTHE €TI0 TEJIEUHTEPBBIO U
WHBIE 3allMCH, YMBIIUICHHO U3BSICHSJICS «TEMHBIM», BHUTHEBATHIM
ctuieM. OH caM yKa3aJl Ha HMCTOKM MOJOOHOW MaHepbl OOIECHHS B
[IpenucnoBun Kk coOpaHUIO COOCTBEHHBIX COYMHEHUU: «...00JBIINHCTBO
MOUX MPOU3BEACHUN CO37aHbl B TOM TpaJUIMU (PPaHIy3CKOr0 poMaHa,
PO KOTOPYIO MOXHO CKa3aTh, YTO OHAa BOCXOJHUT K KIIACCUYECKOMY
TeaTpy, U B YAaCTHOCTH, K pacMHOBCKOW Tpareauu. CKBO3b (pruiMrpaHb
MOYTH BCEX MOUX KHUT SIBCTBEHHO MpocTymnaer deapa, U MHE HeE
COCTaBWJIO TpyJAa NPUAYMATh JJIA CIEHbI LIEHTPAIbHYIO (QUTYPY, Ubs
CTpacThb — ABUTaTeb Bcer uHTpurm» [1. C.374].

DTy CTpacTHOCTh JIeTKO O0OHapyxuTh B HoOeneBckoil peun,
MMEHHO 3Ty CTPACTHOCTh HEOOXOJIUMO IMEpeiaTh NpHU NEPEBOAEC, UMEHHO
3Ta CTPACTHOCTh MOPOXKIAET OCOOBIA PUTM ero peurd. OJHAKO UMEHHO
9Ta CTPAaCTHOCTh NPOTUBOPEYUT HOPMAM H  CTPOKD  PYCCKOTO
JUTEPATYpPHOTO s3blKa W IiepeBona. lIpo3a a ma ceMHaanaThil BeEK
BBITVISIAUT TIOMITE3HO-TSDKEJIOBECHO, YTO OYEBUIHO 3aTEMHSET €€ CMBICIL.
Opnako pycckas nmepeBOAYecKas MpakTUKa BbIpaOoTana CBOM IMPUEMBI,
noHuMas, 4to «mno33ut0 Pacuna, Jlaponrena, Monbepa Henb3s HU
MOHATh, HU BOCCO3JaTh HA JPYIOM SI3BIKE, €CIM UCXOAWT U3 TEOPUHU
ONHO3HAYHOCTA CJOB, H, 3HAYUT, IUIOCKOM OJHOCMBICIEHHOCTH
npousBeacHus» [7. C.8].

B pycckom Bapuante peun Mopuaka NPUIIIOCH ITOXKEPTBOBATH
OJIM3KMMH CEpAIy NHUCATENsl CUHTAKCUYECKUMHU KOHCTPYKLMSAMH, J1a U
MOJABbHOCTHIO, KOTOPBIE ISl PACHHOBCKOM TpaJulIiU 0053aTEIbHBI.

['opazno ©Oonee CIOXKHBIMH OKa3ajJuCh IIOMCKU JIEKCHYECKHX
DKBUBAJIEHTOB IEpeBOAa. B pycckol BepCcMM OYEBHIHBIMH OKA3aJIUCh
TaK Ha3bIBA€MbIC IOJTEKCTOBBIE YTPAaThl, KOTOPHIE HMHOTJA YAABAJIOCH
BOCIIOJIHATh  JIOTIOJIHUTEJIBHOW HMHTEPIPETAUMEN TEKCTa OpPUTHHAJA.
Hanpumep, kmrodeBoe il BCETO BBICTYIUIEHHWsST Mopuraka CIOBO (euvre
nMeeT OECKOHEUHbIM IepeYeHb BAPUAHTOB HA PYCCKOM SA3BIKE: TPYIIbI,
Mpou3BeCHUs, pabora, counHeHus. [IoHATHO, YTO XYHOXKHUK,
HECKOJIBKO pa3 MO ynoTpeOsis 3TO CIOBO, OTCHUIAET HAC K HCTOKaM
CBOEro TBOPYECKOrO0 Kpeao, HameKkas Ha Omm3ocTh K bory. TBopenwue,
KOTOPOE B IOJIHOM MEpE OTpa)kaeT uiaer Mopuaka, B pyCCKOW BEPCUU HE
BO3MOXHO. Eciin B iepBoM ynoTpeOJeHUU €ro emie MOXHO MPUHSTh, TO
MOCJIEAYIOIIUE BAPUAHTBI €r0 MOJHOCTHIO MCKIIIOYaroT. Cracaer ClIoBO
«TBOPYECTBO», XOTA B KAKOM-TO MEpe yTrpara oueBHAHA: «UYemoBek,
KOoTOporo Bbl yecTByeTe cerojiHs, IOJKEH, MHE JyMaeTcs, 0OOpaTuThCs,
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MIPEXKJIe BCEro, K TeMe MucaTessi U ero TeopyecTna. Jla u kak MHE 000NTH
MOJIYaHHEM TBOPYECTBO M JIMYHOCTb, OOBIYHBIE HMCTOPUU CKPOMHOTO
(paHIly3CKOro mnucaTenis, KOTOPpOMY CEroAHs IIBeACKas AkxaaeMus
BO3JA€ET CTOJIb BBICOKHE IMIOYECTH )

Hpyras npuuunHa, 3acraBuBiias Mopuaka HapylUTh TOITUYECKUE
3aKOHBI KPaTKOTO IyOJWYHOTO BBICTYIUIEHHSI — 3TO OCO3HAHUE, 4YTO
HIMPOKAsl ayJIUTOPUs BOCIPUHHMAET €ro Kak ITPONOBEIHHUKA. Takum
obpa3zom, crunmzanus noa PacuHa u, mpexae Bcero, moj bocros Oblia
BIOJIHE YyMECTHOW. [IOHATHO, YTO B PYCCKOM TIEPEBOAEC OTOWU
[IPOIIOBEAATIBLHON HOTOM IIPUILIIIOCH [OKEPTBOBATh.

Ilepen HamMM OYEBHJHOE MOHOJIOTMYECKOE BBICKA3bIBAHUE,
MIPU3BAHHOE MPOU3BECTH HA Cyuiamerisi ONPEAECICHHOE YMOLIUOHAIIBHOE
Bo3nelcTBue. llepeBomunk, HMEIOMMA €710 € MOAOOHOTO poja
JATEPATYpPOU, >KAHPOBBIC IIPU3HAKA KOTOPOW IIOKa JO0 KOHLA HE
MPOSICHEHBI, JOJKEH HE 3a0bIBATh O TOM, YTO ATOT XYJ0>KECTBEHHBIN
TEKCT JOJDKEH 38yuams. 1103TOMY moOcienHee, 4To AenacT NEPEBOTUUK
MOAOOHOI0 XYyJI0)KECTBEHHOI'O MaTepurasna, KOTOPbIM MOJICKA3bIBAET EMY,
HACKOJIbKO yJauy€H BapHaHT, - BepOaIn3upyeT oOpaOOTaHHBIM PYCCKU
TekcT. OH, TakuM 0O0pa3oM, TMBITAETCA IMOHAThb, HACKOJIBKO JIETKO
YuTaTesib CYMEET MPOUTH «CKBO3b CyMepkH nepeBojia» (B. HabokoB).

Takum 00pa3oMm, pPYCCKOMY HCCIEIOBAaTEI0 M BCEM, KOT'O
MHTEpPECYeT TBOPYECTBO BEIMKOro (¢paHily3a, MpedoCTaBISIETCS
BO3MOXXHOCTh TMPOHUKHYTh B TBOpPYECKYIO Jadoparoputro Dpancya
Mopuaxa.
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MAURIAC ET DOSTOIEVSKI
Catherine Brémeau

Paris, France

The article highlights biographical and typological similarities of F. Dostoevsky and
F. Mauriac from the French point of view. The author analyses childhood experiences of
the two writers as well as similarities in their temperaments and life situations. A special
section looks at the writers’ novels and their respective treatment of the problem of evil.

Key words: family and brotherhood, marriage, sin, evil, innocence, “polyphonic
novel.”

Mopuak u JlocToeBcKHid
Kartpun Bpemo

B craree ocBemaercs ~— Oworpaduueckoe W - THITOJIOTHYECKOE  CXOJICTBO
®. [ocroeBckoro u ®. Mopuaka c ¢panmysckoit Touku 3peHus. OOBEKTOM aHaIu3a
CTAHOBHUTCS IOCTCTBO HI/IC&TGJ’ICﬁ, CXOACTBO HX TEMICPAMCHTOB H HWACHTHUYHOCTDH
KU3HEHHBIX cuTyanuid. OcoOBIi pa3ien MOCBSIIEH UCCICIOBAHNI0 POMAHHOTO HACTSAHUS U
poOJIEMBI 371a B TBOPYECTBE XYI0KHUKOB.

KiioueBbie cjioBa: cembs u OparcTtBo, Opak, Tpex, 3710, HEBUHHOCTH,
«MOTU(POHUYECKUN POMaH.

Ce sont deux trés grands écrivains, le 1% est sans doute le plus
russe pour les Francais, celui qu’ils lisent le plus et qui a eu le plus
d’influence sur les auteurs frangais (Bloy, Proust, Gide, Montherlant,
Simenon, Camus ...).

Mauriac est un des plus francais des écrivains (il n’y a pas plus
frangais que lui, dira Julien Green recu a son siege a 1’Académie
francgaise, déja par son prénom), inscrit dans la province bordelaise et
représentant typique d’un milieu, héritier et acteur de la tradition
littéraire francgaise, impeccable styliste.

Ils sont I’un et I’autre des figures emblématiques de leur siecle, par
leur longévite, leur engagement dans la vie sociale et politique, leur
ceuvre de journalistes, leur réflexion morale.

Ils se suivent dans le temps, Mauriac étant né 4 ans apres la mort
de Dostoievski, a I’ouest et a I’est de la méme Europe.
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I. Des étres torturés

Fiodor Dostoievski et Francois Mauriac sont deux enfants nés dans
une famille nombreuse ou la notion de famille et de fratrie est trés forte,
comme le sentiment religieux. Ils lui seront toujours liés, voire
dépendants. Un des grands-peres de Dostoievski €tait prétre, ’enfant a
¢té ¢élevé dans les Saintes Ecritures, et la situation n’est pas tres différente
de ce point de vue pour le jeune Mauriac. Par contre, si Fiodor est né
dans une famille assez pauvre, avec un pere medecin dans un hopital
pour indigents, Frangois est n¢ dans une famille de la bourgeoisie
bordelaise cossue.

Mauriac est orphelin de pere alors qu’il n’a pas deux ans; pour
Dostoievski la mort de ses parents se fait a 1’adolescence, d’abord sa
mere (la méme année que le déces brutal de Pouchkine dont le pays
entier porte le deuil), puis son pere (il a 18 ans), dans des conditions
tragiques qui le marqueront a jamais. Son pere €tait brutal, et s’il semble
maintenant qu’il n’ait pas €té assassin€ par ses paysans, le mystere d’un
meurtre fait partie de la 1égende familiale.

A T’autorité du pere de Fiodor, terrible, correspond celle de la mere
de Frangois, certainement plus aimante mais pourtant castratrice et
¢touffante, comme il I’a souvent exprimé au travers de ses romans.

Des étres malades, fragiles

La maladie de Dostoievski porte un nom, I’épilepsie. Il en parle a
plusieurs reprises, et il semble qu’une premicre crise se serait déclenchée
a ’annonce de la mort de son pere ou plutdt ensuite, a 29 ans, au bagne.
Apres quoi la maladie devient chronique, avec des crises fréquentes et
violentes, des attaques convulsives avec perte de connaissance. Le «haut
mal», «mal sacré» a quelque chose d’une aura extatique. Plusieurs de ses
héros seront atteints de cette maladie, avec parfois des impulsions
meurtrieres.

Mauriac est fragile des D’enfance, il est chétif, nerveux. Son
extréme maigreur 1’exemptera de 1’enrolement en 1914, ce qui est rare.
Toute sa vie, il sera obligé de se meénager et regardera avec envie les
étres éclatants de santé. On le voit souvent enveloppé de pelerines, de
grands manteaux, de cache-cols. Il sera malade du paludisme, et plus tard
un cancer de la gorge met sa vie en danger.

Ses personnages sont souvent malades eux aussi, mais, interprete
’auteur, parce que mal-aimés. C’est le cas de Thérese Desqueyroux, il y
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a chez Mauriac une poc¢sie du corps malade, et un bon usage des
maladies, comme I’a recommand¢ Pascal.

Des sensuels obsédés par la pureté

Le catholicisme de Mauriac, celui dans lequel il a €té ¢€levé, est
rigide, rigoriste, fortement influencé par le jansénisme. L’homme
abandonné aux passions s’¢loigne de Dieu, se coupe de lui. Le jeune
Mauriac adolescent est un €tre assoiffé de pureté qui est désarme par les
troubles naissants de la chair. Il est torturé. C’est dans ce contexte qu’il
découvre a quinze ans Dostoievski, il lit L ’Adolescent ou il espere
trouver un remede a ses interrogations. Ecoutons-le:

«Je me souviens d’avoir deéchiffré pour la Iere fois ce nom:
Dostoievski, et ce titre : L’Adolescent, a 1’étalage du libraire Mollat a
Bordeaux, I’année de mes quinze ans. Sur la foi du titre, j’acquis le livre,
persuade que j’allais y découvrir une réponse a mon tourment. Mais je
fus rebuté des les premieres pages: qui ¢€taient ces fous? Je tremblais
qu’on ne m’interrogeat a propos de ce livre... Je résolus alors de faire
disparaitre le corps: je briilai cet Adolescent dans la cheminée de ma
chambre, ce qui a mes yeux d’écolier fou de lecture ¢était une espece de
crime. Ce fut ma 1°° rencontre avec Dostoievski: le grand inquisiteur,
c’¢tait moi, cet enfant qui allumait un bicher.»

Ce récit fait a posteriori est tres significatif, avec I’image du
blcher, du corps a faire «disparaitre», Dostoievski est vu en corrupteur.

Dostoievski est un dieu de la jeunesse de Mauriac, il le lira toute sa
vie, les Fréres Karamazov durant la 1 guerre, la Légende du Grand
Inquisiteur dans les années 50. C’est pour lui un maitre, cité des les
premieres minutes de son discours de réception du Prix Nobel.

Et c’est bien, me semble-t-il, dans ce contexte janséniste qu’il faut
situer ce premier et profond accord entre les deux €crivains. Dostoievski
¢tait familier des Pensées de Pascal, comme le prouvent sa
correspondance et ses carnets.

Dostoievski admirait aussi Racine, ce qui n’était pas fréquent chez
les Russes, et Mauriac a consacré au tragédien un essai dans lequel il
conclut que Racine est mort de ses passions, de la lutte en lui entre les
passions et la grace.

[ly a chez Mauriac une «obsession purificatrice» dit Philippe
Sollers qui admire beaucoup cet auteur et en particulier son roman
Therese Desqueyroux dont il dit qu’il n’a nullement vieilli, sauf le titre,
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ajoute-t-il, mais le titre justement le rapproche des héros de Dostoievski
connus par leur nom, leur typologie.

Mauriac est obséde par le péché de chair auquel il voit une seule
antidote qu’il appelle de ses veeux, la grace. Il oscille sans cesse entre un
idéal de pureté (celui qu’on lui a proposé des ’enfance) et la loi du sang,
ce qui provoque en lui abime et terreur. Il parle de périodes de débauche
affreuses, on voit Mauriac dans les années 1920 en noctambule entrainé
au Beeuf sur le toit, en haut de forme et pardessus a revers de soie, svelte
et ¢légant, en compagnie de Jean Cocteau, Radiguet et d’autres jeunes
gens sulfureux, puis avec Gide, (1% refus a 1’Académie pour cette
raison), et Dostoievski ne fait pas mystere d’affreuses séances de
débauche dans les bouges. Il y a chez lui des étres d’une sensualité
monstrueuse, pathologique ou perverse.

Par opposition on trouve chez les deux écrivains des héros qui sont
des purs, des anges presque, comme le prince Mychkine, I’Idiot, les
enfants. Face a eux les personnages les plus inquictants, comme
Rogojine ou Stavroguine ont une attitude double, ils les aiment de fagon
touchante, les respectent et veulent les préserver, mais sont tentés par
ailleurs par une soif démoniaque de saccage, de viol (le viol de petites
filles est une des tentations répétées dans les romans de Dostoievski).

Dostoievski comme Mauriac se sauvent dans le mariage.

Aprés un 19 mariage raté contracté en Sibérie et une passion
dévorante pour Appolinaria Souslova, une passionnaria qui le rend fou,
une exaltée sortie d’Ivanovo, patrie de Netchaev et du nihilisme, (et aussi
de Nathalie Sarraute qui raconte dans son autobiographie son 1% souvenir
conscient, comme elle déchire avec jubilation de lourds rideaux) — et qui
¢pousera ensuite le philosophe Rozanov qu’elle ne rendra pas plus
heureux, aux cotés de qui il connait la passion du jeu et la nécessité de
travailler comme un fou pour payer ses dettes, Dostoievski se marie en
1867 avec Anna Grigorievna, jeune sténographe qui a 26 ans de moins
que lui. Elle lui apporte la paix, I’équilibre, le travail serein. Elle met de
I’ordre dans sa vie.

Mauriac lui aussi cherche un refuge dans le mariage. Il faut, dit-il,
delivrer du réve notre esprit et se réfugier dans un seul amour abrité¢ du
desir et du révey car, ajoute-t-il, «la volupté restreint atrocement la vie et
le ceeury. Il ajoute: «j’ai rodé autour du mariage, moins par envie que par
terreur de moi-méme». Quoiqu’il en soit, il se stabilise aupres de sa
femme Jeanne, épousée en juin 1913. Jeanne est le calme, le charme,
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I’équilibre, méme si ce n’est pas toujours suffisant pour lui. Ils auront
ensemble quatre enfants. Il lui aura de la reconnaissance.

Ils ont senti peser sur eux le souffle de la mort

En 1849, un peu par hasard dit Alain Besancon, Dostoievski a éte
pris dans un complot fouriériste, au sein d’un cercle progressiste, le
cercle Petrachevski. Il est jugé sommairement et condamné a la peine de
mort, du moins le lui fait-on croire comme aux autres condamnés,
jusqu’au moment de 1’exécution de la sentence (a Saint - Pétersburg), ou
on lui apprend qu’il est envoy¢ aux travaux forcés en Sibérie. A 28 ans, il
vit 1a 30 minutes de terreur, sentant planer sur lui ’ombre de la mort,
avant de recevoir une «grace de résurrection», selon ses mots. Il relate
cette expérience terrible.

Au bagne, les condamnés politiques sont méleés aux délinquants et
criminels, Dostoievski partage leur vie rude et excessive, ce qu’il relate
dans Souvenirs de la Maison des morts. 1l explore alors le sens de la
souffrance et du martyre ou il décele une vertu purificatrice.

Mauriac n’a pas cette expérience. Mais la guerre de 1914 — il a 29
ans, le plonge dans cette imminence avec son horrible boucherie. 11 fait
partie de la génération sacrifiée, ses camarades du college, ses amis
proches, les écrivains Ch. Péguy, Alain —Fournier, Ernest Psichari
tombent. Pas lui, il est exempté, 1l passe a coté de la mort qu’il voit de
pres cependant quand il demande a €tre affect¢ comme aide-soignant. Il
en est un peu honteux.

Sans doute en a-t-il éprouvé quelque honte, qu’il exprime
violemment dans son journal en 1916 a travers une autre vérité cachée
par la censure:

«Personne aujourd’hui n’oserait dire la vérité sur la guerre.
Evoquer d’abord ceux dont on m’assure que les faire-part aux familles
appellent les morts sans honneur, les milliers (saura-t-on jamais leur
nombre?) qui ont été fusillés par leurs camarades parce qu’ils étaient
restés cachés pendant une attaque, parce qu’ils avaient signé¢ un faux
certificat qui les dispensait un jour de la tranchée, comme naguere ils
faisaient semblant d’€tre malades pour éviter la composition de
mathématiques; tant de jeunes capables de bonté, de douceur condamnes
a mort pour une veétille qui n’en est plus une en ce temps ou je n’ai
jamais si bien compris 1’idée de justice, sa relativité telle que Pascal la
dénonce; des €tres bons qui avaient dans leur pass¢ des années d’humble
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héroisme quotidien, fusillés par leurs camarades, leurs amis, condamnés
a cette mort affreuse par leurs chefs qui ont ensuite repris leur vie sans
remords. Et ce martyre, je sais par des récits de témoins qu’on le leur fait
savourer en détail: trajet indéfini en voiture jusqu’au poteau, etc.»

N’entend-on pas dans ce récit poignant [’identification que
Mauriac I’exempté fait avec ses anti-héros, n’est-ce pas sa propre
condamnation qu’il vit la comme le faux condamné a mort Dostoievski?
Il me semble que oui. Il la ressent dans sa chair.

Comme encore plus réellement lorsqu’il apprend en 1931 qu’il est
atteint d’un cancer de la gorge et que ses chances de survie sont minces.
C’est un coup de tonnerre pour lui, une dure épreuve qu’il vit en famille
certes, mais dans sa solitude profonde. Lui I’écrivain est privé de voix.
Resté¢ en vie, 1l demeurera marqué par sa voix cassée, celle qui est passée
a la postérite, celle qu’il réussit malgré tout a faire entendre en 1933 a
I’ Académie frangaise lors de son discours de réception alors qu’on I’avait
donné mourant (sa nécrologie avait ¢té faite).

Il revient a la vie, miraculé comme Dostoievski qui clamait ensuite:
«la vie, c’est un cadeau», «chaque minute peut €tre une ¢cternité de
bonheur» et qui aurait dit aussi: «nous serons avec le Christ». Ces paroles
pourraient €tre celles de Mauriac.

Un autre refuge, le travail acharné, I’écriture

Apres des mois embrasés par la folie du jeu a Baden-Baden,
Dostoievski doit rembourser ses dettes. D’autre part, il a pris en charge
les enfants de son frere Michel apres le déces de ce dernier, preuve de
son attachement aux valeurs familiales et de sa bonté. Il doit travailler
d’arrache-pied, jour et nuit, il écrit avec précipitation mais c’est ainsi
qu’il se sauve de sa dévorante passion.

Mauriac, de son coté, fait de méme. Il s’enfonce dans la «griserie
du travail et le songe de la solitude», il se délivre ainsi de ses tentations,
justifie aussi son ¢€loignement familial. Ses enfants rapportent qu’il
détestait €tre dérangé et était peu accessible, souvent absent.

Ces quelques lignes biographiques, que je ne crois pas artificielles,
sont la pour souligner une sensibilit¢ et un vécu communs malgre
I’¢loignement dans le temps. C’est pourtant dans leur ceuvre qu’il
convient de chercher les ressemblances les plus frappantes.
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I1. Mauriac et Dostoievski romanciers face au péché

La réception de Mauriac en Russie

Elle date de 1927, quand son roman Thérése Desqueyroux a éte
traduit, et Pauteur francais a immeédiatement suscité un grand intérét.
Selon I’idéologie de I’époque, Ilya Ehrenbourg témoigne: «Francois
Mauriac, a qui Francis Jammes m’a envoyé¢ en 1913, é€crit de bons
romans sur la mauvaise vie. Il est catholique, mais 1l y a plus de vérité
feroce que de charité chrétienne dans ses livres. » Mauriac est un virulent
critique de la société bourgeoise, cela constitue son laisser passer pour
entrer dans la littérature soviétique.

Et c’est I’€crivain russe émigré en France Ivan Bounine, lauréat du
Prix Nobel, avec son appréciation de Francois Mauriac comme le plus
grand romancier francais du XX siecle, qui préface la traduction russe du
roman Génitrix publi¢e sous le titre de « Voltchitsa » (La Louve).

Le roman polyphonique

Réfléchir sur la réception de Mauriac en Russie renvoie maintenant
a Desthétique spirituelle tracée par les oeuvres de Pascal et de
Dostoievski, en passant par la poé¢tique philosophique de Bakhtine. Les
carnets des Démons et de L’Idiot de Dostoievski font référence a Pascal,
des allusions ou « bourgeonnements » pascaliens sont présents dans les
¢bauches des Freres Karamazov et 1’auteur russe les fait passer au
prisme de la religion orthodoxe.

La christologie, la folie de la Croix et la «sobornost» ou
«conciliarité» — c’est-a-dire I’Eglise comme communion d’ames non
confondues, rassemblant pécheurs et justes, sont au centre de la foi
orthodoxe. Et I’image du Christ comme mode¢le de la relation humaine,
permet a Dostoievski «d’assimiler les relations entre auteur et
personnage aux relations du type «je — tuy; apres la «dialogicité a priori»
de Pascal, on peut voir (comme Todorov) que tout, dans ses romans,
«converge vers ce centre qu’est le dialogue, vers 1’affrontement
dialogique». Tel est P’apport fondamental de Bakhtine qui fait de
Dostoievski le maitre du roman a plusieurs voix, du romancier
polyphonique.

Les personnages sont contradictoires et posent au romancier le
probleme de ’ordre et du chaos. «L’ordre et la clarté» d’une part et
«I’1llogisme, I’'indétermination, la complexité des €tres vivants» d’autre
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part peuvent coexister dans une ceuvre littéraire sous la forme de
dialogue. Autrement dit, c’est I’ordre au travers des dialogues, de fagon
dialectique. Chez Mauriac et Dostoievski, méme les dialogues sont
monologues. Ce sont des romanciers-dramaturges, et certaines scenes
sont tout a fait du théatre avec leurs indications scéniques, faciles a
adapter. Il arrive que la mise en scene révele ce que les mots taisent, par
exemple dans la scene de I’aveu de Raskolnikov a Sonia. Pour Mauriac,
I’€crivain, méme explorant les profondeurs, doit rester, par la réserve du
langage, «le maitre de ’allusion, de la suggestion et de ’ellipse». La
révélation, comme dans la maieutique, se fait dans et par le dialogue.

Si de nombreux Francais (a la suite de Vogii¢) avaient éte choqués
par le comportement illogique des personnages de Dostoievski, Mauriac
est au contraire fascin€é par leur irrationalité¢, preuve que 1 auteur
n’intervient pas directement dans leur comportement, qu’il les laisse
libres. En cela, ’auteur est comme Dieu, il crée I’homme libre, le
prédestine a la liberté, et 1l est lui-méme libre d’agir sur sa créature qui
peut et doit lui résister. Des critiques contemporains de Mauriac lui ont
fait reproche de ne pas maitriser ses héros et d’en faire des monstres
immoraux (apres Thérese Desqueyroux), mais lui s’est résolument tourné
vers son maitre russe pour ne pas «intervenir arbitrairement dans les
destin¢es des personnages» et pour accueillir 'irrationnel ; pour plusieurs
raisons, d’abord chez Dostoievski par un principe d’hostilit¢ au
scientisme positif (Claude Bernard avec ses ceilleres rationalistes est un
personnage ridicule). Mauriac reprend ce combat, avec son dédain pour
les formes de «sécurité intellectuelle» représentées par des héros peu
sympathiques comme Bernard Desqueyroux. Et puis fondamentalement
par souci de vérité. Tous deux sondent les profondeurs tourmentées de
I’homme, capable du meilleur comme du pire, alliant les gouffres
infernaux et les cimes célestes (René Girard).

On a chez les deux auteurs des héros malades, I’humanité enticre
est malade chez Dostoievski, et chez Mauriac, pas un roman qui n’ait sa
maladie nerveuse ou psychologique, ses troubles cardiaques ou
pulmonaires ; la maladie a une valeur symbolique, celle de I’irrationalité
absolue de la chair, et plus encore elle révele une force obscure
d’anarchie et d’angoisse tapie au fond de chaque étre. Cela est
particulierement net dans Genitrix quand Mathilde, soumise aux assauts
de la fievre, pénetre le secret de la vie. Maladie et expérience mystique
sont liés. Rappelons-nous la figure malade du Prince Mychkine chez
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Dostoievski. Alain Forcas (dans Ce qui était perdu) est terrass€ par
I’amour divin aussi soudainement qu’Aliocha dans les Karamazov. Face
a la folie inspirée, don de vérité, la normalité tend a se confondre avec le
respect des conventions sociales. La folie, comme la maladie, a une face
lumineuse chez les deux écrivains.

Le probléme du péché et du mal

L’autre volet de la folie meéne au précipice, celui du crime, réel ou
suppos€, vécu ou imagine. Les criminels sont nombreux chez les deux
romanciers, et eux-mémes font la part belle a la tentation du crime ou de
ce qu’ils considerent comme tel.

Le probléme du péché et du mal est central et vraiment difficile.
Des theses enticres ont éte €crites la-dessus. Je ne saurais I’aborder ici, je
vais tenter de suivre quelques pistes de réflexion.

- innocence et culpabilité

Il n’est pas d’innocence chez I’homme, depuis le péché originel, et
pas non plus chez les enfants. L’enfance n’est pas la pureté absolue mais
elle en est le lieu réve pour les adultes, comme un paradis perdu qui
«introduit au mystere du mal» (discours Nobel). Car c’est la présence de
Dieu qui passe au travers d’un regard d’enfant. Et intolérable est la
souffrance des enfants, rien ne la justifie; c’est un des arguments utilisés
dans la Légende pour justifier le refus de Dieu, c’est le theme du
Sagouin, I’un des romans les plus sombres de Mauriac.

A DPautre bout, le plus endurci des criminels porte en lui le reflet de
Dieu, aussi cache soit-il et toujours susceptible de revenir a la lumicre.

Dans la pensée russe traditionnelle, populaire (€prouvée a travers
les diseuses de bonne aventure), les risques encourus par chacun sont la
maladie, I’errance ou la prison, (mopua, cyma u TroppMa??) ce qui veut
dire que tout un chacun peut se trouver confront¢ aux pulsions
criminelles, et doit prier pour y échapper. Th. Desqueyroux vit et subit
les trois.

Comme Phedre, personnage cher a Mauriac, Theérese est coupable
assurément mais en méme temps innocente, conduite par la passion.
Pourquoi as-tu fait cela, commis le crime, lui demande son mari? Malgre
son desir d’y voir clair et d’€tre honnéte, elle ne sait que répondre: «je ne
voulais pas jouer un personnage, faire des gestes, prononcer des
formules, renier une [autre] Therese...» Du point de vue social, Theérese
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est innocente bien qu’ayant voulu tuer son mari, d’un autre point de vue,
elle est reconnue criminelle pour avoir tent€¢ de I’empoisonner contre sa
volont¢... Paradoxes.

- I’obsession de la chair chez Mauriac.

Mauriac a souffert toute sa vie de Iattirance du péche de chair ou
de ce qu’il considérait comme tel. Il est attiré et en méme temps il
condamne. Il réfléchit et lutte en moraliste (du 17", Bossuet ou Pascal)
pour qui les passions non maitrisées conduisent a la perte de 1’individu.
Cette obsession va de pair avec un torturant mystere, celui du salut et de
la grace.

Dans Les souffrances du chrétien, il assene:

«Ceux qui croient que le bien est dans la chair, et le mal dans ce
qui le détourne des plaisirs des sens, qu’ils s’en sotllent et qu’ils y
meurenty.

Il jette ainsi I’anatheme sur les passions sensuelles et n’a de cesse
de les combattre.

- la tentation est / ou n’est pas le péché

Avoir des tentations (et de nos jours on dirait des fantasmes) est-il
coupable? Mauriac est exigeant. On a beaucoup parlé cette année de ses
fantasmes homosexuels, mais c’est finalement réduire le dilemme que de
I’envisager en dehors de la perspective religieuse et métaphysique.
Frangois Durand mettait déja en garde les «Jivaros de la critique» contre
celail y a 25 ans.

Mauriac a voulu les garder secrets (on ne trouve pas le mot
«homosexuel» dans ses écrits), 1l lui suffisait de dire:

«L’objet de notre tentation, il ne dépend pas de nous que ce soit
celui-ci ou celle-1a, mais ce qui dépend de nous, c’est le refus...»

Restons-en 1a, ajoutons cependant que la grande tentation — ou
fantasme de Dostoievski était le viol des tres jeunes filles.

- I’écrivain et I’écriture

Par I’écriture, I’écrivain se plonge a nouveau dans les affres et les
delices de ses tentations, confronté autrement au probleme du mal;
Mauriac en a conscience qui reconnait que l’auteur est forcé de
reproduire «l’tmage primitive» de 1’acte pécheur. Il sait bien que ses
créatures naissent du plus trouble de lui-méme. Il y a un certain
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contentement a se reconnaitre coupable, et Dostoievski 1’avait dit avant
lui en mettant ’accent sur la volupté a regarder sa propre bassesse.
L’€criture est jouissance et torture.

- le probléeme du mal pour un chrétien, «le plus angoissant
des mysteres» pour un chrétien (discours du Nobel en 1952).

Mais le romancier chrétien parle aussitot de «’immense
espérance» qui est en lui et qui «perce d’un trait de feu les téncbresy»
qu’il décrit. C’est celle de la Résurrection apres la Croix.

Livrant «le secret de son tourment», Mauriac introduit ses
auditeurs, aussi, «dans le secret de sa paix». Tels sont les derniers mots
de son discours de Stockholm, résumé de sa pensée et de sa foi.

Dostoievski, lui, avait peut-€tre des doutes sur I’existence de Dieu
mais une foi inébranlable en la Russie, en 1’orthodoxie et au Christ. 1l
avait physiquement pergu la présence du Christ, intimement, découverte
au bagne, renforcée par son long cheminement avec le peuple russe ;
c’est le fondement de son credo:

«... si quelqu’un me prouvait que le Christ est hors de la verité et
qu’il fut réel que la vérite fut hors du Christ, je voudrais plutodt rester
avec le Christ qu’avec la vérité ». Ce credo ne pouvait que bouleverser
Mauriac, méme si ’homme de raison en lui y résistait.

- la personnification du mal, la croyance au diable face a la
communion des saints.

Face a Dieu, a la croix du Christ ou a son lumineux visage, a une
personne de lumiere reconnue comme telle («Pour Nicodeme, la lumiere
est une personne» dit Mauriac), a la communion des saints dans I’Eglise,
se dresse la figure du démon.

Dostoievski rappelle la tentation au désert dans la Légende, la
triple tentation du miracle, du mystere et de I’autorite, il évoque la lutte
du saint starets Zosima, et puis bien sir il y a le titre de ce roman Les
Démons.

Mauriac met en scene un cas de possession diabolique dans Les
Anges noirs mais la plupart du temps, i1l ne nomme pas I’ange déchu mais
il le fait voir a travers plusieurs de ses héros, et notamment Jean de
Mirbel, d’abord dans La Pharisienne et plus encore dans L ’Agneau. Ce
personnage est aurc¢ol¢ d’une aura maléfique, il est celul par qui le Mal

56



BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. XynosxectBeHHbIi Mup @pancya Mopuaka

arrive, qui provoque les conflits, qui pervertit les cceurs, qui trouble les
ames et les corps. Il est le corrupteur, le diviseur.

Mauriac a reconnu en Dostoievski celui qui «fut sans doute, en
dehors de la veéritable Eglise, le plus passionné chrétien du XIX
siecle...». Les termes «En dehors de la wveéritable Eglise» sont
primordiaux. Mauriac le chrétien a souvent répété que «1’Eglise n’est pas
la voie unique pour atteindre Dieu». Multiples sont les voies pour
ramener les ames au Christ et, suivant Pascal, i1l s’y emploie a sa
maniere, dans la perspective catholique.

II1. Deux paralleles

- Observons Crime et Chatiment et Thérese Desqueyroux a travers
les personnages de Raskolnikov et de Thérese, prototypes de deux
traditions différentes. L’un et 1’autre se jugent supérieurs a la morale et
habilités a supprimer un «pou», un nuisible ou un inutile, ils ont
prémedité leur crime.

Leur cheminement postérieur se fait différemment, solitaire pour
Thérése qui lutte avec lucidité (dans la fiévre de sa 1°° nuit solitaire a
Argelouse) contre la loi qui I’opprime, partagée entre la révélation de la
bassesse de son ame et I’attirance vers les ténebres et 1’engloutissement.
C’est une confession a soi-méme faite sans la protection de Dieu.

Le chemin de Raskolnikov passe par la rencontre avec Sonia, le
tiers lumineux, la prostituée qui I’amene avec humilité a la confession et
a ’acceptation de la punition comme salut, dans la perspective religieuse
du repentir «porte de la grace» (selon saint Isaac le Syrien). Elle ira avec
lui au bagne.

Raskolnikov doit se repentir agenouillé devant la foule, sur une
place publique, pour comprendre toute 'ampleur de ce qui a été commis,
avec une mise en scene typique des exces russes selon les Occidentaux.
A l'opposé, Therese Desqueyroux a peur de la publicité de son crime.
Apres la sentence, le «Non lieu» tant désiré, elle est condamnée a la
solitude dans «la prison familiale» qu'elle quitte ensuite pour les errances
tragiques a Paris, qui est moins une ville réelle que celle des impasses de
sa mémoire et de sa conscience.

L’héroine de Mauriac n’est pas slre d’avoir trouve Dieu, mais elle
entend une voix qui lui dit «Tu ne me chercherais pas si tu ne m’avais
pas trouveéy.
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- L’Idiot et L’Agneau

Les deux romans (1869 et 1954) réagissent a la diabolique
tentation du nihilisme destructeur de la vie et de la morale, Dostoievski
en prenant la pose du romancier comme guide moral (en Russie,
I’€crivain est largement reconnu comme un prophete), fort de ses
convictions orthodoxes, Mauriac en s’appuyant sur sa responsabilité
personnelle de chrétien devant Dieu, partagés donc en tant qu’héritiers de
Rome et de Byzance.

Les deux romanciers ont en commun une conception pessimiste de
I’homme abandonné aux passions. L’homme est malheureux et connait
peu la joie — que Mauriac nomme la « vertu la plus difficile».

Il est ¢tonnant de voir une similitude de situations. Les deux
romans s’ouvrent par un voyage en train ; entre Varsovie et Pétersbourg
le prince Mychkine rencontre Rogojine qui lui fait part de sa passion
pour la belle et mystérieuse Nastassia Philippovna et il se trouve
brutalement mélé a un faisceau d’intrigues et de passions qui le
conduiront a sa perte.

Chez Mauriac, le jeune Xavier Dartigelongue en partance pour
Paris ou 1l doit entrer au Séminaire, rencontre Jean de Mirbel. 1l a été
témoin de sa rupture avec sa femme Michele, veut 1’aider et entre dans
un cercle de passions infernales dont 1l est pour finir la victime.

Rogojine d’un c6té, Mirbel de 1’autre sont des figures de tentateurs.
Ils entrent immédiatement dans la vie de 1’autre, Rogojine exprime son
amour pour le prince Mychkine en le traitant de frere, Xavier comprend
que Mirbel ne sortira plus de sa vie.

«Vous croyez que je vous suis delégue par un autre? Avouez-le:
vous me croyez le diable!», dit Mirbel a Xavier.

«S1 [le diable] existe, tout le reste existe», toute la vie en est
modifiée, avec ses funestes conséquences. C’est, cent fois aggrave, le
fameux «tout est permis» de Dostoievski.

La parenté des hypotheses inversées est surprenante.

Les personnages qui entourent ces héros sont eux aussi entrainés
dans le cercle infernal, la femme de Jean, sa belle-mere Brigitte, le
pauvre enfant que le couple a adopté mais traite comme un animal. Le
cercle étroit des personnages de L ’Agneau s’¢largit aux dimensions du
roman La Pharisienne qui 1’a précédé et sans la compréhension duquel
mangque 1’aspect de fausse vertu, de morale hypocrite.
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Le processus est le méme dans L’Idiot pour les hommes qui
gravitent autour de Nastassia et €galement pour tous les membres de la
famille Epantchine. Ils sont tous aspirés dans une spirale infernale. Parmi
eux, le prince est 1sol¢ par son étrangeté, son «idiotie». Lui aussi est une
figure d’agneau (Rogojine du reste 1’appelle ainsi).

Mychkine et Xavier Dartigelongue sont des étres fragiles, doux,
faciles a blesser, malades et sujets aux crises d’¢épilepsie (il y a deux
allusions a cette maladie dans L ’Agneau. Mais ce sont aussi des figures
christiques, reconnues comme telles par les autres. Leur vocation est de
se sacrifier, agneaux qui s’immolent. Ils ne peuvent pas ne pas
s’immiscer dans le destin des autres, a cause d’une profonde pitié, par un
sentiment de compassion qui inonde de méme le regard des deux
romanciers sur leurs personnages.LLa compassion est la principale, et
peut-&tre Iunique loi de I’humanité, y est-il dit. Dans ces romans
s’opposent d’un coté la passion, vécue comme maladie, de ’autre la
compassion, la miséricorde, attribut divin. En d’autres termes, ces
romans mettent en scene le combat de la grace et du péché.

Malgré le tragique de la fin, le don des larmes vient mettre une
note d’espoir dans les deux, c’est la femme du général Epantchine qui
pleure sur le pauvre prince, comme pleure sur Xavier la cruelle Brigitte
Pian. Les plus mauvais des héros apprennent a «aimer et souffriry
puisqu’il n’est pas de peché qui n’appelle la grace et que méme, le péché
est la condition de la grace.

IV. Des journalistes, des hommes engagés dans leur temps

Ce sont des penseurs inscrits dans la tradition, mais opposés au
conformisme. Dostoievski ¢tait partisan de la monarchie, fervent
orthodoxe, défenseur de I’idée du peuple porteur de Dieu, Dostoievski
détestait aussi le catholicisme, voyant dans la combinaison du
catholicisme et du socialisme le plus grand mal.

Mauriac, catholique, s’est démarqué de la pensée de son milieu en
dénongant les dangers des dictatures nazie, franquiste et mussolinienne,
puis plus tard sous 1’Occupation face a Vichy, ensuite en tant que
gaulliste et catholique de gauche.

Tous deux ont fait ceuvre de journalistes et de moralistes,
conscients de leur responsabilité¢ de chrétiens face au rationalisme, a
I’athéisme et au matérialisme.
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Mauriac a bien compris sa filiation avec 1’€crivain russe qui
«répond a I’angoisse que 1’athéisme secrete» et qui a €té «I’annonciateur
[...] du monde sans Dieu surgi apres sa mort et dont I’étendard est au
moment d’€tre planté jusque dans les astres. Dostoievski avait décrit ce
monde, d’avance» (Bloc Notes, 2/ I/ 1959). Dostoievski voyait en
marche la déchristianisation de I’Europe.

Mauriac anti-communiste et auteur chrétien a davantage encore
senti cette responsabilité en France, apres la mort de Claudel en 1955; 1l
avait ’impression de rester seul pour la porter.

Il n’a pu que se réouir de voir pointer en URSS, pays de
I’athéisme et du matérialisme militants, le grand écrivain Soljénitsyne, le
plus proche sans doute de Dostoievski parmi les auteurs russes du 20¢, et
par un juste retour des choses, ¢’est Mauriac qui a présente la candidature
de Soljénitsyne au Prix Nobel.

A son tour, Soljénitsyne évoque les Démons dans son discours
jamais prononcé du Nobel en 1972:

Les Démons «qui semblaient jadis un cauchemar fantasque né¢ dans
la téte d’un provincial, sont en train de ramper a travers le monde sous
nos yeux et s’infiltrent dans des pays ou I’on ne pouvait les imaginer: par
la piraterie aérienne, I’enlevement des otages, les attentats a la bombe et
les explosions incendiaires de ces dernicres années, ils manifestent leur
présence et leur dessein d’¢ébranler et méme d’an€antir notre
civilisation».

Dostoievski, Mauriac, Soljénitsyne sont les €clatants jalons qui, de
part et d’autre de I’Europe, défendent, sous la forme romanesque
essentiellement, I’héritage de ’humanisme européen toujours menace. Et
plus fondamentalement encore, ils ont la conscience de chrétiens par qui
et a travers qui passe la Parole, le Verbe.
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IIUKJI O TEPE3E JIECKEIPY ®. MOPHAKA:
TEHE3MC M IODTUKA

K.IO. KanmasgaBuk

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeeHubiil TUHSBUCTIUYEeCKUL YHUBEPCUMem
um. H.A. JJobponrobosa, Huxcnuui Hoseopoo

Cratps ucciemyer reHe3uc u nodTuky mukiaa ®. Mopuaka o Tepese Jleckeiipy.
AKLEHT JenaeTcss Ha UCCIIEOBaHUM KaTerOpun «Tparuyeckoro» B pOMaHHOM TBOPYECTBE
nucatend. PaccmarpuBaercss XapakTep repoOMHHU LMKIA, €ro MeraMop(do3bl 0T HaOPOCKOB
no ¢uHanpHOro Ttekcra Terpanorun «Koner noum». IlpoBomutcsi cpaBHeHue Tepesbl
Hecketipy ¢ o6pazom Dexapor XK. Pacuna.

KioueBble cioBa: TpareauiiHOoe, MyCTOTa, CTPACTh, IHUKJ, OJUHOYECTBO, MU,
KJIACCULIU3M.

The Térese Desqueyroux Cycle by Mauriac: Genesis and Poetics
Kira Kashlyavik

The article is a study of the genesis and poetics of the Thérése Desqueyroux cycle
by Mauriac with a special emphasis on the category of the tragic in Mauriac’s novels. The
author of the article focuses on the heroine’s character and its transformation from the first
sketches through to the finished text of The End of the Night tetralogy, and compares the
image of Thérése Desqueyroux with that of Phaedra in Racine’s eponymous play.

Key words: tragic, emptiness, passion, cycle, loneliness, myth, classicism.

Tparnunoctb Mupa TpeOoBama u TpeOyeT 3CTETHUUECKOIO
OCMBICIIEHUS. Mup HyXKJIaercs B Tpareud MW €€ JIMTepaTypHOM
BBIDOKCHUU, J1a0bl  OCTAHOBUTHCS  TIE€pEel  IPOIMACTbIO  MYCTOTHI.
OcMBICIIEHHE W HENPUATHE IIYCTOTBI MUMEET JABHUE YEIOBEYECKUE U
JIATEPATYPHBIE KOPHU.

OnHrM U3 TeX, KTO OLIYIIAT U CTPEMUIICS BBIPA3UTh 3TO B HAIIEM
BEKE EBPOINEICKON JUTepaTypbl ObUT XpUCTHAHUH U mHcarenb DpaHcya
Mopuak (1885-1970).

MHorue wuccnenoBaTenan (PaHIy3CKOrO0 POMAHUCTa OTMEUYAr0T
Tparu4eckyro arMocdepy €ro XyaoKeCTBEHHOW Mpo3bl. MOpHaKOBCKHIA
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pOMaH Kak KJIAcCUYecKas TpareAusi >KUBONMUCYET KpPHU3UC TEepPOEB,
MIPUKOBAHHBIX K CBOEU CyAbOE CTPACTIMH U OCO3HAHHUEM HMX I'PEXOBHOM
CYTH.

«Au vrai, cette palpitation tragique, - ormeuaetr Anjpe Ceail, - est
I’essence de la technique du roman de Mauriac, parce qu'elle est
intimement accordée au tempérament de I’auteur» [1. P.277].

[loHnMaHKne TParnvyHOCTH KU3HU YEJIOBEKA - €€ €IMHCTBEHHOCTHU
HEN30€KHOCTH M MYYHMTEIBHOCTH OIIMOOK, CTpaxa M IpPeoJ0JICHUs
cMepTH - xpuctuanud ®pancya Mopuak omrymai BCIO KU3Hb, MBITASICh
BBIPA3UTh B CBOMX MNpou3BelcHusX. «Kaxnpli u3 Hac», - nmcan O.
Mopmuak, - «nepexuBai CBOO Tpareuto. Mnu ero Tpareausi B ToM, 4YTO OH
ee He niepexuBa [2. C.44].

CrusiHue BUIEHUS MHUpa TUCATeNsl W Pa3BOPAYMBAHUE ITOITUKH
Tpareauu BbIpa3uiioch B Terpanorun o Tepese [eckelipy. Pabora Han
nukiaoM gmaiack ¢ 1927 nmo 1935 rr. - 8 ner. B Hero Bomnum HaOpOCOK
«CoBectb, 00kecTBeHHBIN MOphB» (1927), poman «Tepeza Jleckelpy»
(1927), noBemtbl «Tepeza y Bpaua», «Tepeza B otene» (1933).
3aBepmiaer 1uki poMad «Kouenw Houwm» (1935). EauHCTBO HUKITY
npugaet odpa3 Tepesbl [leckeilpy, ABISIOMIEHCS OTYACTH HOCUTENIEM
aBTOPCKOI'O CO3HAHHWA, YTO MOATBEPXKAAIOT cioBa nucarens — «Tepesa -
3TO sI».

Y CTpEMIIEHHOCTH K KaHpy Tpareauu B Lukie o Tepeze @. Mopuaka
MpeCcTaBisieTcs Kak aBuxeHue ot hopmel pomana — «Tepesa Jleckeiipy»,
yepe3 HOBEJUIMCTUYECKUE (POpMbI MTOBECTBOBAHMS - HOBeUIbl «Tepes3a y
Bpaua», «Tepe3a B otene» - Kk pomany-tpareaun — «Koneny Houn». B
TETPAJIOTUU MPOUCXOAUT NPOHUKHOBEHUE U TOIJIOIIEHUE JTUTEPATyPHBIX
dopM. MneiiHas, CroKeTHasi, CEMaHTUKO-CUMBOJIMYECKAsE HEPA3PhIBHOCTh
OOHapy>KMBAeT E€AUHCTBO pUTMAa JTUX JIMTEPaTypHBIX QopMm (pUTM
Tpareann). BaXXHbIM MOMEHTOM SIBIISIETCS COBIAJICHUE PUTMA TETPAJIOTUU
¢ aBTOpcKUM putMoM («Tepesa - 310 s»). ITO MO3BOISET pacCcCMaTpUBaTh
COCTaBHBIE YaCTH TETPAJIOTMHU KaK OJHO IpousBeneHue. [lpu stom Bompoc,
KaKOM U3 JIBYX JaHPOB MPeo0JIajaeT, OCTAaeTCs OTKPBITBIM: OoJee
TPaIMLIMOHHAS TPATreAUs WIN KE «POMaH - €AUHCTBEHHBIN CTAHOBAILIUNCS
W €lIe HE TOTOBBIM XaHp» [3]. SBisercs nu Bech LUK W3MEHEHHOU
JUTEpaTypHOH (QOpMON Tpareauu WM K€ pa3BUTHE - B3aUMOJICHCTBUE
JUTEpaTypHBIX (OPM OCTAHABIMBAETCA Ha (oOpMe poMaHa-TpareaIuu
MOCJIETHETO IPOU3BEACHUS TETPATIOT U ?
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Co3aHne 1MKIa HECBOMCTBEHHO [UISl XYJIOKECTBEHHOM IIPO3BI
Mopuaka. O0bsicCHEHUE «OJITOCTH» Tepe3bl MOXKHO HAUTH B aBTOPCKOM
BCTyIUIeHUU (mpemucioBun) kK poMany «Tepesa Jleckeipy»: «J'aurais
voulu que la douleur, Thérese, te livre a Dieu, et j'ai longtemps désiré que
tu fusses digue du nom de Sainte Locuste. Mais plusieurs qui pourtant
croient a la chute et au rachat de nos ames tourmentées, eussent crié au
sacrilege.

Du moins, sur ce trottoir ou je t’abandonne, j'ai l'espérance que tu
n'es pas seule» [4. P.18]. CnoBa «j'ai I'espérance que tu n'es pas seule»
MOKHO Ha3BaTh LUKJIOMPOBOIMPYIOIINMHU, HAIEKIOW MpopbiBa Tepess
u3 raobanbHOrOo oauHoyecTtBa (st Mopuaka - 310 HeBepue B bora) u
yepe3 OJMHOYECTBO K JUAJOTUYHOCTH TIPU OCO3HAHUM  CBOETO
OJTMHOYECTBA-OTBETCTBEHHOCTH. Unen-cnoBa  «l’espérance», «seule»
OOHapY>KMBAIOT MPOU3BEICHUE, TIOATUKA KOTOPOrO HE OCTABJIECT aBTOPY
BO3MO>KHOCTH MMOKUHYTH — «j€ t'abandonne»- cBoux repoeB Ha nepenyrbe,
r7ie TepOH B TOM WM MHOW Mepe pByTcs K bory — «te livre a Dieu». 910
BBI3BIBACT «IOJTOCTh» TeTpajoruu o Tepese.

Mopuak genaer CTEp)KHEM TETPaJOoTUU XapakTep H CyabOy
KCHITUHBI HE3aypsAOHOW. «SIpkas M KpymHas O>KEHCKas JMYHOCTb
€CTECTBEHHO TparmyHa», - nucain BsuecnaB MBanoB B 1912 romy. «U
MOXKHO TpeayrajaaTh, 4TO TPALYIIME CYAbObI Tpareauu OyayT TECHO
CBSI3aHbBI C CYJbOAMM M TUIIAMHM >KEHIIUHBI Oyymiero» [S5. C.254-255].

O06pa3 Tepe3bl uMeeT cBoM HUCTOKH. B mosTmke Mopuaka BayKHbI
TPaIMLIMN KIJIACCHYECKON (PpaHIly3CKOW JMTEeparypbl, TBOpUECTBO biaza
[Tackansa (1623-1662) u XKana Pacuna (1639-1699), ocobenHo Tpareaus
«®Denpa». Mopuak ormevait: «La plupart de mes romans appartiennent a
cette école romanesque francaise dont on peut dire qu'elle est issue du
théatre classique et, en particulier de la tragédie racinienne» [6. P.753].

@enpa PacuHa, meuymascs Mexay HEOOM W 3eMiied, yOUBaeT
ce0s. TakoBa ee wMudomornyeckas 3aJaHHOCTh, BOCTpeOOBaHHAsS
MMOATUKON Kilaccuimima. [lpm Bcen yctomumBocTH xapakrep Denpsl
yrayOiaeH MPOTUBOPEUMSIMH, NMPUBHECEHHBIMH aBTOPOM XPHUCTHAHMHOM-
sHceHuctoM JKanom Pacunom. Yriy0seH, HO He npeojoseH. Colmronast
MpaBWiia JpaMaTyprud Kiacculiu3ma, PacuH He paspemmia OCHOBHOTO
BOIPOCAa AaHTUYHOM JIpambl, "Ha NepeaHeM IuiaHe'", KoTopor "OyieBanu
YeJI0OBEYECKUE CTPACTH, COITMATIbHBIC M HPABCTBEHHBIE KATAKJIU3MbI, HO 32
HUMU KaK HEM3MEHHBbI (OH BCTaBaJ TPEBOXKHBIA BOMPOC O TaiHE
[TIpoBuaenus. Uto nnm KTo CTOMT HaaQ MUPOM, YIIPABISET U ONPEAEISAET
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XO0J1 3€MHBIX COOBITUN — Oe3aylIHasi HeOOXO0AMMOCTh, BiIacTh CynbObi?
WNnu nan Bcem mpoctupaercs OoxkectBeHHbIM [Ipombicen?» [7. C.148-
149].

Bo3moxno nnostromy Penpa PacrHa — «HU BIOJIHE NIPECTYIIHA, HU
BHoiHEe BUHOBHa» [8. C.207].

Mopuak cozgaet ckBo3HoM oOpa3 Denpoi-Tepesbl. B ee obOpaze
Mud o denpe nosydaeT AanbHEIIee pa3BUTHE, TMTAasd U pa3BOpadnBast
Tparenuio. B 1ukie aBTOp pacmMpseT paMKH >KaHPOBOTO KaHOHA,
«cocTtA3asick» ¢ PacMHOM — mpM NOMOIIM  BO3MOXHOCTEH
TPAAULIAOHAIACTCKOM JUTEpPATypbl M OTKpbITMM XX Beka [9. C.5].
TparenuiinocTs oOznekaercss B (GOpMYy HUKIMYHOCTH, JJIUTEILHOCTH.
Kareropust BpeMenu sBisieTcst mpeo0aaroield B MO3TUKE TETPATIOTUH O
Tepese.  3amaHHOCTH  XapakTepa  MopuakoBckon  Denpsl, a
CJIEIOBATENIbHO, W CIOKETa, U MOTUBOB, HallpuMep, MOTHBA HWHIIECTA,
HECyT B ce0e Bce y3Jibl KaTacTpo(bl, 3aBs3bIBAOIINE Tpareauto. Tepesa,
CAeNaBIIas «BBIKUABIID) MPECTYIUICHUS, «HU BIOJHE NPECTYIHA, HU
BIIOJIHE BHUHOBHa» MO pemieHuto cyna. Ho He ¢ Touku 3peHus Mmyxa,
ceMbH, coOcTBeHHOM. Tepe3a oco3HaeTr cebds BUHOBHOM IMOJO0OHO
MHOTHM CO3/1aHusIM Mopuaka, KOTOpble «MOXKET ObITh U HE BEPST, YTO
OOr JXKMB, HO BCE K€ OCO3HAIOT, YTO KAKas-TO YaCTh MX CYIIECTBA 3HAET,
YTO TAKO€ 3J10 U YTO OHU MOTJIA Obl €ro HE TBOPUTh. Y BCEX HUX €CTh
HESCHOE OUIYIIEHHUE, YTO OHU OTBECTBEHHBI 3a CBOM MOCTYIKU U UTO 3TH
IIOCTYIIKM OT30BYTCA B JApyrux mnokoneHusax» [10]. Oco3znanue
COOCTBEHHON BHUHBI 3aCTaBlII€T U MOMoOraer Tepe3e NpPOWUTH MYTh.
bynyun HaciaemHMKOM IMMAaCKalieBCKOro MHUpOoIylieHus, Mopuak
MOKa3bIBaeT B 0oOpasze Tepesbl OenHOCTH yenoBeka 0e3 bora, TpyaHOCTh
Y HEM30€XKHOCTh IyTH K BEJIMYUIO YeaoBedeckon Jlymu.

Pa3Butne xapakrtepa Tparmueckoro, aHpa TpareIuud B LHKJIIE
HaunHaeTca ¢ HaOpocka «CoBecTb, O0XKECTBEHHBIM MOPBIB». ITOT
«uepBell 3cku3 Tepe3nl Jleckehpy», - 1O cloBaM IHUcCaTeNsd, -
«TMPEJICTABIISIET CHayajla TEPOMHI0O KaK XPUCTUAHKY, UYbsl MUCbMEHHAas
WCIIOBEb aJIpECOBAaHa CBSIICHHUKY'. 31E€Ch MOSBIIOTCA OCHOBHBIE HJIEH
1 MOTHBBI, (hopMupyroire xapakrep Oyaymend Tepessl. [Ipexne Bcero —
3TO HUJed «BUHBI W BO3ME3IUS». OTO ILEHTpalbHas HJEs Tpareauu
[11. C.51], xoTopasi MOOY>X/Ia€T >KCHIIWHY, MOKYIIABIIYIOCS Ha >KU3Hb
CBOETr0 MYXa, MOBEJaTh BHYTPEHHIOIO TaliHYy CBALIEHHUKY. CTpemiieHue
WCIIOBEIaThCs CTAHOBUTCS B JJIbHEWIIEM OJHUM W3 IJIaBHBIX MOTHUBOB
nocTynkoB Tepe3bl, yCIOBHEM MPOPBIBA K «AUATIOTUYHOCTH CO3HAHUS»
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TEPOMHU, TEM CaMbIM, BBIPAKEHUEM AaBTOPCKOIO 3aMbICiIa - ITPUBECTH
Tepesy k bory. DTOT k€ MOTHUB SBIETCS OJHUM H3 CIOXKETHO-
KAHPOBOOOPA3ylOUIMX HA MPOTSLDKEHHMM BCEro IMKJIA, BO  BCEX
MPOMU3BEICHHUSIX KOTOPOro OH Oojnee  3HAYMM, YEM  CIOXKET.
HecocrosBmasics ucrioBenp nepen bepHapoM BBIIMBAETCSA B CTPEMIICHUE
TEPOMHU OTKPBITbCS TcuXxoaHATUTUKY JokTtopy IlIBapiy («Tepesa y
Bpayda»), KOTOPbIl HE BEPUT B CYILIECTBOBAHUE YETOBEYECKON TYIIN, YEM
otiyrusaetr Tepe3y. Hepeann3oBaHHOCTh UCIIOBEAAIBHOIO HaYala BOIUET
B HOBewwie «Tepe3a B oTeney», BBIpaXasCh B IMIOBECTBOBAHMH OT IIEPBOTO
muua. B pomane «KoHen HOYM» IIaBHAs TEPOMHS WCIIOBELYETCS NEPEN
cBoer aoueprro Mapu, XKopxxom ®@uio. Tepesa 0TKa3bIBa€TCS OT CTOJIb
MYYHTEJIbHO HallIeHHOW Bo3poxaaroiei moosu. [IpencMeptHeie cioBa
repounu: «Oui, mon enfant: la fin de la vie, la fin de la nuit» [12. P.211]
CBUJICTENBCTBYIOT O KaTapcuce, 4yTo BO3BOAMUT «KOHEN HoOum» B KaHp
pOMaHa-Tpareuu.

B terpamoruu o Tepese Jleckelpy mucarenb pacKpbuUl TPareIunto
yenoBeka 0e3 bora, nmokazaB HEM30€KHOCTh MYyTH TyJa, TJI€ )KU3Hb CTAHET
WHOM, U IETU CMOTYT KUTh, HE 3aXJIeObIBasICh, kKak I uity ne CepHd, repoii
«MapTbILLIKKN», OT TPEXOB POJAUTEIEH.
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MMO23UA ®PPAHCYA MOPUAKA
M.B. /IBununa-beprpanao

Hapoonuwiii ynusepcumem, lllanon-na-Cone, @panyus

CraTps ucciieyeT no3tudyeckoe Hacienue Mopuaka. AKLIEHT JelaeTcsl Ha MEPBOM
cOopHUKE CTUXOB «PyKH, ClIOXKEHHBIE TSI MOJMTBBD), KOTOPBIM HanboJiee XapakTepeH s
Mopuaka-niosta. M3y4daroTcsi MO3TUYECKUE Tpaaulluy, KoTopble Hacnenyetr @. Mopuak ot
KJIACCULIUCTOB JI0 COBpEMEHHUKOB. PaccMarpuBaercs nostnueckuil Teket . Mopuaka kak
JIMPUYECKUIN THEBHUK.

KiloueBbie cji0Ba: JUPUYCCKAN JTHEBHUK, aBTOOHOTpadu3M, peTUTHO3HAs
TpaauIys, TUIOTh U Jylla, COCTpaJaHue U TMOKassHKUE, TPeX U 0J1aroath.

The Poetry by Francois Mauriac
Margarita Dvinina-Bertrando

The article looks at Mauriac’s poetic heritage with special attention to Les Mains
Jointes, Mauriac’s first collection of verse, which is the most characteristic of him as a
poet. The author discusses various poetic traditions, from classical to contemporary, used
by F. Mauriac in his poetry, and analyses Mauriac’s poetic text as a lyrical diary.

Key words: lyrical diary, autobiographical character, religious tradition, flesh and
soul, compassion and repentance, sin and grace.

Konenn XIX m Hawano XX BekoB BO DpaHuuM 3HAMEHATEIbHBI
PE3KO BO3POCIIMM HHTEpecoM K mod3uu. B Ilapmwke cymiectBoBano
MHOKECTBO «IIO3TUYECKHUX 3aBEJICHUID: Kade-Ki1yooB, kabape, OTHUM U3
KoTopbix Obl1 3HaMeHUThI «Jle Illa Hyapy»; uzmaBasica uenwiili psi
MoATUUYECKuX KypHalioB («JIrorec», «Mepktop ne ®panc» u 1.4.). Kak
BCIIOMUHAT Mopuak, B cpele MOJOASKHU MHapwia arMocdepa
«MOATUYECKON OJIaro/laT», B KaXJ0M KPY>KKe ObUI CBOMl UTell, «CTPOQbI
BUTAJIM, CJIOBHO MYENIbI BOKPYT Yibsa». SpOCTHOE 000KaHHME MOJIOABIX
MOYMUTATENEeN 3aCTaBUIIO TyOJIMKY U YUEHBIX MYk el Ipu3Hath bomiepa u
Pem0O, B TO Bpemsi elBa YINOMHUHAEMbIX B Y4E€OHMKaX JINTEPATyphI
[1. C.77-78].

[llkoma  WMCTOPUKOB-APXMBHUCTOB,  CTOJIb ~ MHOIO  JIaBIIas
coBpeMeHHUKY Mopuaka Mapreny g Iapy, He npuBiekaia
OOPIIOCKOT0O FOHOIIY TPEOOBAHUSMHU YIIIYOJIEHHOTO M3YYEHHUS MPOIUIBIX
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AIIOX M TPUCTAIBHOTO BHUMAaHUSA K JTOKyMeHTy. MHrepecsl Mopunaka
CKJIQJIbIBAJIUCh B MHOW TUIOCKOCTH. OH BOIIEN B KPYr OJIU3KUX €My IO
IyXy MOJIOJBIX KaTOJIMYECKUX MO3TOB, TaKUX, kKak Pobep Bamnepu-Pano,
Aunpe Jladon, Hosas Hye, J[omunuk Kowmberr... I'pynma
chopMupoBaJIach MOJ ATUA0N KypHana «Jla peBr 110 TaH Mpe3any,
ocHOBaHHOTO B 1907 rony n3narenem L.-®. Katapom. B sTom xxypHane
u B «Mepkrop ne @paHc» MOJIOIOW JTUTEPATOP MOMEIIAT CBOU CTUXU U
BEJI OTJIEJ MOATUYECKON XpOHUKU. [IpuMedarenbHO, YTO yKe B T€ TOJbI
HE3aJaYIMBbIE JINTEPATOPHI OIACAINCh OCTPOro II€pa HAYMHAKOMIETO
KypHamucta. OH MOr TPUTOBOPUTH KX TBOPEHUS OJHOWU-IBYMS
dpazamu: «lloznpasum r. 1. [lepeca 3a mogapeHHYIO HaM MPEKPACHYIO
KHUTY. Bb10op Oymaru u mpudra oOHapy MBAIOT M3BICKAHHBIM BKYC»
[2.P.21]. Yame Bcero MOJOAOW KPUTHUK AHAIM3UPOBAI IPOU3BEINCHUSA
IIOATOB U CBOEW TPYNIIBI, «IIPETEHAYS] HU MHOTO, HU Majo, Ha CO3JaHue
MCKYCCTBA, HOCSIIErO UCKIIFOUUTENBHO KATOJINYECKYIO HAIIPABICHHOCTb)
[3. P.75]. Yceunusmu rpynibl Obul co3iad xxypHan «Kaiie ge jamuThe Jie
@paHcy», BIOPOYEM, BCKOpPE IMPEKPAaTUBIIMKA CBOE CYIIECTBOBAHUE.
NmMenHo B Hempax 3TOM JOCTAaTOYHO NPOBUHIIMAIBHOW, HE BCEra
MEPBOKJIACCHOM IMO33UHU, KOTOPOH HE ObLIO OTHYIICHO HU JJIUTEIHLHOU
KW3HU, HU OOJIBIION MOCMEPTHOM ciaBbl, Mopuak TMOJIYy4YWusl TOT
TBOPYECKUN HUMITYJIbC, KOTOPBIA HE TOJIBKO C(OPMHUpPOBAT €ro
ITOATUYECKUN MUP, HO U BO MHOTOM OIIPEJIEIIAII TEMATUKY U TTIOTUKY €T0
POMaHOB.

B Hauvane TtBopueckoro mnyru Mopuaky BCTPETWIUCH JIFOIU,
oueHuBmMe ero ronoc. HMzmarens II.-®. Kailap npemnoxui
OIMyOJIMKOBAaTh COOPHUK CTUXOB, a APYT U 3eMisik Mopuaka — JKan ge na
Buns e MupMoH npuayMan il HEro Ha3BaHue — «Pyku, CllOKeHHbIE
st MoauTBe (1909). Uepe3 nBa roja BbllIeN W3 I€YaTH BTOPOU
coopuuk — «IIpomanue ¢ orpouectBom» (1911).

FOnomeckas nupuka Mopuaka npecraBiiier co0oi CBOEro pozaa
nHeBHUK. CTUXU B 000MX COOpHHMKAX 00pa3yroT OOIIYI0 UCTOPHIO.

JIupuka nepBbIX COOpHHKOB Mopuraka NIEeIUTCSd Ha 4acTU-TIaBbl
JUPUYECKOrO AHEBHUKA. B KaXaoM u3 COOPHUKOB IO YETHIPE TaKHX
IJ1aBbl, OOBEIUHEHHBIX JUO0 OOIIMMHU Ha3BaHUSAMH, JIUOO snurpadamu,
OTPAXAIOIHUMHU JOMUHHPYIOIIYIO TEMATHUKY M ACHEKThl NEPEKUBAHUN
nupuyeckoro repos. CaMH Ha3BaHHS TJIAB 3aCTaBISIOT BCIIOMHUTH O
pomaHe BOCIIUTaHus: «YYeHUuK», «CTyneHT», «OTbe31», «Y 0exuuiey.
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O6pa3 mosogoro 4enoBeka aBroomorpaduyeH. Kak cBOMCTBEHHO
JIUPUKE, aBTOp IOjBepraeT oOpaOOTKEe JWYHBIA OMNbIT. Pa3BuBas Temy
pa304apoOBaHHOTO MOJIOAOTO YENOBEKa - TUTSA, TOPJAOE TEM, YTO
CTpaJlaeT; PaBHOMYIIHOE M OJaropasymMHOE AWTS; 3aAyMUYUBOE M YKe
NeYyalbHOE JUTS; TUTS, OTKPBIBIIEE BHE3AITHO BHICOKOMEpPHUE CTPAJaHb,
- TOAXT HCCJENYyeT CO3HAHHE MSATYIIETOCS Teposi, HE CKpbIBask CBOU
OpPUEHTHUPBHIL:

«I BOT TpPHUXOAUT TOT, KOTO JKU3Hb BOJIHYET U

OTTaJIKUBAET,

N KTO X04YeT TUIIWHBI BOKPYT CBOEH IEYaIIH,

YToOBI BOCIIONIE30BATHCS TEM, YTO CMEPKAETCS U MJIaKaTh,

N nymath 0 CBOMX Ipexax B TUXOH YaCOBHE...

[Touemy nnakate? OH He 3HaeT. OH XOYET MIaKaTh,

Kak Pene, 5xano0bl KOTOPOTO €My MOHSATHBI. . .»
(«YdeHHUK»)

Henp3s HE OTMETUTH 3Ty POMAHTHUYECKYIO CKJIOHHOCTH TMO3Ta K
cie3aM HaJ HeCOBIBIICWCS JIO00BBIO, YTPAYECHHBIMU HAJEKIaMHU,
OJIMHOYECTBOM: JIyIlIa IJIa4eT OT TOr0, YTO OHA HE MO3HaHA; AyIla BUIUT
TOJIBKO cJe3bl; oHa (ayma - M.JI.) He cMeeT Iakarh, Ta ke Mnevyaib...
3acTaBisiia IUIakaTh 3Ty O€3yTElIHYI0 Mylly; OHA IUIa4eT Cclie3amMu
TOPAOCTH U T.1I.

[IprunHa IPOJIMBAEMBIX TEPOEM CJie3 — MEpEeKUBaEMasi UM Tiedallb
(ckopOb, MenaHxoJus, Iieyajab, TIpycTh, O0Jb, Myka — détresse,
mélancolie, chagrin, tristesse, peine, martyr) 4aiiie BCEro MUCTHUYECKa.
OOpamaer Ha ce0s BHUMAHUE HEYJIOBIETBOPEHHOCTh  CYIIUM,
BBIp@)KEHHAsI C TOMOIIBIO CJIOB, JIABHO BOIICIIIMX B POMaHTHYECKUI
kaHoH. CJie3bl JTUPUUECKOTO TepOsl PAaHHEH MOI3UM JIETKU, a CTpaJaHus
BBITJISIAT HagyMaHnHbIMU. [To3mHee Mopuak OTKaxeTcsl OT epen3aaHusl
ATUX CTHUXOB, OCYIMB BBIPQKECHHBIH B HHUX CTpax IMepeln >KU3HBIO U
KEJIAHUE «OKYPUTH)» CBOIO MOA3UIO JIaIaHOM, cieniaTh bora moco6HMKOM
COOCTBEHHOU TPYCOCTH. Y Tepost HET IPYroro NpuoeKuIna:

«Moi bor, npuMu MEHsI B MOUX HECUYACTBAX,
Hcrep3anHoro, B paHax, HO B CI€3aX»

«Mon Dieu, reprenez-moi dans ma misere,
Meurtri, blessé mais tout en larmes»
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B »3THX cTpokax COI03 «HO» MPOTHUBOIIOCTABIAET CJIOBA
«A3PAHEHHBIN» U «B CJI€3aX», TOT/Ia KAaK JIOTUYECKU UX CIIEJIOBAJO OBl
CBsI3aTh COIO30M «m». [locTpoeHHass TakuMm 00pa3om (¢pa3a 3acTaBiIsIET
BCIIOMHUTH TMoOpa3uBiIMe Mopuaka ciioBa W3 JyXOBHOTI'O 3aBEIIAHHUS
[Tackansa:  «Pamocth,  pamocTth,  pajgoCTh,  CIE3bl  PajgoCTHU!»
BHumaTenpHbI YhTaTeNlh 3aMETUT OT3BYK ATUX CJIOB B JPYIHX CTHXaX,
YIOMHHAHHE B 00OMX COOpHHKax oriora sHceHusma — [lop-Pyaiins u
€ro JesTenel, TMNOCTOsSHHbIE cChUIKM Ha Ilackans BILJIOTH 10
YTBEPKIACHUSL:

«[Tackanp noBeeT MEHA B HOYM MOETO cepAla
K 0eCKOHEUHOCTSIM BEJIMUHUS U HUIIIETHD)
(«Kuurn»)

Tak, ¢ mepBbIX COOPHHKOB M BO BCEM JlalIbHEWILIEM TBOPYECTBE
Mopuaka pa3pabarbiBaeMble MM TE€Mbl KaK Obl HAHU3BIBAIOTCA Ha
PEIUTHO3HYIO MBICIIb, MPECTABISIONIYIO CO00 BHYTPEHHUIN CTEPKEHb,
UJCHHYIO0 TOMUHAHTY BCEX €ro MPOU3BEICHUM.

Henb3s He BBILACIUTh M TaKOW MX OCOOEHHOCTH, KaK IEPEHOC B
buHaie JUPUYECKOrO COOBITUS B TUIaH MeTadU3UYECKUH, TaK
IIPOMCXOIUT CO BCEH YETBEPTOM YaCTBIO «PyK, CIOXEHHBIX I
MOJIUTBBD», C ITOCIEAHUM cTUXOoTBOpeHueM «llop-Pyasne» B «lIpoianun
C OTPOYECTBOM.

B o3toM cwmbicie wuHTEepecHa MeTadopa CIOXKEHHBIX PYK,
HaJIeJICHHas: 0CO0OM, MOPHMAKOBCKOH, XPOHOTOIUYHOCTBIO U Jlaromias
Ha3BaHUE MEPBOMY COOPHHUKY. 3aKpPBITOCTh, KAMEPHOCTH MOPHUAKOBCKOTO
MHpa MOJYEPKHYTa CAMUM Ha3BaHUEM COOpPHHUKA. B jxecTe COMKHYTHIX B
PEJIIMTHO3HOM MOPBIBE PYK OTPAKEHA 3aMKHYTOCTh AyIIu repos [4. P.27].
OHa noATBepK/I€HA B TEKCTE€ YIIOMUHAHUEM O «3aKPBITHIX IylIax» (ames
closes) u o «aymie, KOTOpas 3axoTejia 3aKpPhITh CBOM JOM CETOIHS
(«clore»), 0 «BakpBITHIX Trazax» AYIIA U Jake «3aKpbIToM HeOe» (ciel
couvert). MaTtepualibHOE MPOCTPAHCTBO TAKKE 3aMKHYTO, OIPAHHYEHO,
CY)KEHO 10 pa3MepoB koMmHathl (chambre close), nBopa u cana (jardin
clos) u penko BBIXOOUT 3a €ro mnpeaenbl. ['epold caM OrpaHUYHUBAET
00KHUTOE MTPOCTPAHCTBO, OXPaHSSI MUP JIETCTBA, MUP YUCTOTHI U HAUBHOM
Bephl. Ero oquHo4ecTBO 100pOBOIBHO, XOTS U TATOCTHO:
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«OH 0J1ar0CIaBUT CBOE OJJUHOYECCTBO
U Gynet pagoBaThCs, 9YTO APY3bs YIILIN.
(«3akIuHaHUE»)

«S1 oxXpaHsro OT JMOAEH CBOE IIyCTOE CEPALIE
U kak Oynro ymep 1Sl Te€X, KTO MEHSI 3HaJD»
(«bonpIIne KaHUKYIBD»)

«bosxe, Tak 3HAYUT Thl XOUEIIIb, YTOOBI 51 IPUHEC
CBO€ 0JIMHOYECTBO, HE YMEPEB OT MEYAIU )
(«boJbiIrie KAHUKYITBI)

3/1ech y)K€ HaMmeueHa OIIO3UIUS BEPTUKAIb/TOPU30HTAIb, XOTS
OHa He Tpuodpena elie ToM 3HAYUUMOCTH, KaKyl0 UMEET B MOCJIEIYIOIIEM
TBOpPUYECTBE.

Xors mno3xke Mopuak HE OIHAXKABI BbIpAXKajl PELIUTEIBLHOE
HECOTrJache C TeMU, KTO Ha3bIBaJl €ro KaTOJIMYECKUM MHCATENeM, UMEHYS
cebsl «KAaTOJMKOM, TMHINYIIUM POMaHbl», B €ro MPOU3BEICHUAX
MPUCYTCTBYET KaTeropuajbHBIA ammapaT XpucTHaHckoil Bepbl. C
nepBoro cOOpHHUKA BEAYIIMMH TOHATHUSMU CTAaHOBSTCS: AyIla, Bepa,
10Tk, TpeX, O1aroaars, mpoleHue. B nHTepecax aHanmsa HEKOTOpPbIE U3
ATUX KAaTeropuil JArOTCS B MPOTHBOMOCTABICHUH IO THITY: YEPHBIN -
Oenbiii. OCHOBHBIMH  OIIMO3UIIMSIMH B 3TOH  CBSI3M  SIBJISIFOTCS:
BEPTUKAJIb/TOPU30HTAIb, HE0O0/3eMilsl, Oyla/IaoTh, TIpex/01arojaars.
Heb6o xapaktepusyeTcst yepe3 Takue MOHATUS, Kak: Oyiaronarh, MyIia,
(3TO CJI0BO, 0€3yCIOBHO, KJIFOYEBOE: B COOpHUKE «PyKH, CIOKEHHBIE IS
MOJIUTBBDY OHO YIOTPEOJICHO 00Jiee CEMUIECITH pa3), TI0OOBh, PaIOCTh,
cBeT, cusHMe. Torma Kak 3eMyisl ONpejiesieHa TMOHSATUSMU: ITyCTHIHS,
IJI0Th, OTYAsIHUE, TPYCTh, 00JIb, Medasib. MOXXET BOSHHUKHYTh COMHEHHE
B TOM, 4YTO CJIOBO «JIIOOOBBY» OTHOCHUTCA K CEMaHTHYECKOMY IIOJIIO
«He0a». OgHAKO ero CIOBECHOE OKPYKEHHUE CBUAECTENBCTBYET B IMOJIb3Y
TaKOTro MMOHUMAaHHUS:

«Korpa Te1 roBopuiis uM: «JIroobure Toro,

KTo ncrekaer KpoBbIO B TEHH YaCOBEHY,

JIt000Bb, KOTOPYIO ThI IPU3BIBACIIID,

Kacaercs Te06s1, mpexae yem uaru Kk Hemyy.
(«AmocToiy»)
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CioBO «IH00OBB» aCCOLUHUPYETCS CO CIOBAMM <«IylLIa», «HEOO»,
«bory.

CemaHTHYECKOE T10JI€ «HEOA» pa3pacTaercs 3a CUET YIOTPEOICHUs
caenyromux cyoB: l'ocnonb, Cnacurens, HMucyc Xpucroc, Bepa,
LIEPKOBb, YaCOBHS, HE(, anTapb, KOJOKOJI, BEUEPHs, JaJaH, JApOHOCHUIIA,
o0naTka, Mecca, MOJIUTBA, CBALICHHUK, MOHAaXWHs, TIPEIIHUIIA,
MOJIMTBEHHUK, TaifHa, 0J1aro/1aTh, MPOILLIEHHE, KaJOCTh, aHIEeJ1, AITOCTO.

Crmcok D3TOT HENOJOH Oe3 OuOJIEHCKMX aJuTio3ui, JaHHBIX
CleAyroIMMHU TiepudpazaMu: CBaJCOHBIM THUP, OCJIEHUTEIBLHO OebIi
xj1€0, OECKOHEUHOE JIEKapCTBO OT OeckoHeuHOU Oomnu, WieanbHbIn
[Tpoxoxwuii. CrneayeTr TakXke yHOMSIHYTh 00pa3sbl, CIyXallue s repos
HpPaBCTBEHHbIMU oOpueHTupamu. Wmu cranoBsarcs Ilackanb, Pacuwl,
aHCeHUCThI [lop-Pyasnsa. MoXHO C yBEpPEHHOCTBIO YTBEPXKIATh, YTO
IIOAT BBICTPAUBAECT BEPTHKAIb KAK €AUHCTBEHHO 3HAYMMYIO IUISl HETO.
Torma CTaHOBHUTCS TIOHSATHBIM BO3MOXHBIM MPOPBIB B 3aMKHYTOM
IIPOCTPAHCTBE TE€POS:

«3TO0 Yac BEPHI B TO, YTO MOKET MPOU3OUTH.
Ilecok B ainee 3aCKpUIIAT IIOJ HOI'aMH,
Pyku ceityac TpOHYT JIBEPHOU MOJIOTOK,
JIBEpb OTKPBIBAETCA. . .

...OHa (Jy111a) *KJIeT TOro, KTO HE MPUXOJIUT,
Kak cmupeHHas OTKpBITas HEPKOBBY.

(«Mmtro3us»)

Illupoko  wucnosb3dyemas  Bcieny 3a M.M.  baxtusbm
HCCIIE0BATEISIMU-CTPYKTYpaIucTaMy OMHapHasi onmno3uims y Mopuaka
BUJIUTCA OCOOEHHO SIBCTBEHHO. VICTOKM €€ B MHUPOBO33PECHUU
XyIOKHUKA,  IPUEMIIOLIETO  XPUCTUAHCKOE  JABOEMHUPHE  Kak
HETPEIOKHYIO UCTUHY.

IIpu conocraBieHnH CTPOEHUSI MOPUAKOBCKOIO MUpPa ¢ MOJEIIIMU
aBTOPOB, TBOPYECTBO KOTOPBIX OAYIIEBISIET TBEpHAAs XpUCTUAHCKAas
BEpa, OTMEUYAETCS HEKas ero «HeypaBHOBEIIAaHHOCTHY. U eciu y [lanTe,
nmo MHeHutro M.M. baxtuHa, wugem U 0o0pa3bl, 3aceAIOIIUe
BEPTUKAJIBHBIA MUD, «HAIIOJIHEHBI MOILIHBIM CTPEMIICHUEM BBIPBATHCS U3
HETO M BBIMTH Ha TMPOAYKTUBHYK) HCTOPUYECKYK0 TOPH30HTAJb,
PACHOJIOKUTHCS HE 110 HANPABIIEHUIO BBEPX, 4 BIEPEI», TO B MOJEIIH
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MUpa paHHero Mopuaka 3TOro SIBHOTO MPOTUBOOOPCTBAa HET, B30P
aBTOpa yCTPEMIJIEH JIMIIb BBEPX, TJI€ «TOJBKO roJjioc u ceer» [S. C.193].

[loHsiTHO, = 4YTO  COBPEMEHHUKOB  MPUBJICKAIA  HE  OTHU
yMo3puTeNbHbIe mocTpoeHus. CylIecTBEHHO YK€ TO, 4TO COOpPHHKH
ObIM  cpa3y 3ameueHbl. W3 Bcex  OTKIMKOB  JIMTEPATYPHBIX
3HAMEHUTOCTEN caMOM OOJIBIIION HEOKUAAHHOCTBIO JIJISl MOJIOJIOTO 1103Ta
cranu nucbMa ytuMoro uM Mopuca bappeca. Ilucarens npusHaBasics
MO3/{HEE, YTO HU OJHO M3 JIUTEPATypHBIX OTIMuuid, naxe HobOeneBckas
npeMusi, He TPHUHECIU €My CTOJBKO PagoCTU W TOPAOCTH, CKOJBKO
MOJapUi €€ OT3bIB MHUCATeNisd, KOTOPHIM OH HCKPEHHE BOCXMIIAJICS.
«Mcbe, Bbl — BEIIMKHUM MIOAT, KOTOPBIM I BOCXMILIAKOCH, - Ucall bappec, -
MO3T WCTHUHHBIN, HAJICJICHHBI YyBCTBOM MEpPBI, HEOXKHBIA M TIIyOOKHH,
KOTOpOMY HE€ HYKHO HampsraTh TOJOC, 4YTOOBI 3aCTaBUTh HAC C
YMUJICHUEM BCIIOMHUTb O COOCTBEHHOM JIETCTBE» [6. P.74].

[lepBble MOATUYECKHE KHUTH HE CBHUAETEIHCTBOBAIM O POXKJICHUHU
10ATa, CIIOCOOHOT0 peopmMupoBaTh PpaHITy3CcKyIO M033U0. OJHAKO OHU
MPEACTABISAIOT UHTEPEC KAK DJIEMEHT €ro XyJI0KECTBEHHOro Mupa, 0e3
KOTOpPOro 00I1asi KapTHHA €ro Hacjeaus Oblia Obl HEOJIHOM.
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«MEXAY HAPCTBUEM BOKUUM U ACTBAMMU
S3EMHBIMMW»: IPOBJIEMA BbIBOPA B IIOJIEMUKE
OPAHCYA MOPUAKA U AHJAPE KA

E.I'. bapanoBa

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeeHuviil TUHSBUCTIUYEeCKULL YHUBEPCUMEem
um. H.A. JJobponrobosa, Huxcnuii Hoeeopoo

[lepenncka Mopuaka u XXKuaa moMuMo KeCTKOM MyOJIMYHON MOJIEMUKHU COAEPIKHUT
CBUJETEIBCTBA MX B3aUMHOIO YB@KEHUSI U NIyOOKOW JIMYHOM JpyKObl. AHTaroHU3M
nposiBisieTcs B penstuBu3Me JXuaga m B MOpaJlbHOM puropusme Mopuaka, 4To HaXOIUT
MOATBEPK/ICHUE B UX COOCTBEHHBIX OIICHKAX.

KiroueBble cjI0Ba: pUropu3M, TOJEPAHTHOCTb, JABOMCTBEHHOCTb, O€CLENBHOE
NENUCTBHE, TNYHOCTh, XPUCTHAHCTBO.

“Between the Blessed Kingdom and the Earthly Feast”: The Problem of the
Alternative in the Polemics between Francois Mauriac and Andre Gide
Elena Baranova

Along with harsh polemic exchange, meant for the public eye, the correspondence
of Mauriac with Gide contains evidence of their mutual respect and a close private
friendship. The antagonism reveals itself, respectively, in Gide’s relativism and Mauriac’s
moral rigorism, proved by their personal confessions.

Key words: rigorism, tolerance, duality, aimless action, identity, Christianity.

«IIpexpacHoe paBHOBECHE [...] B pa3HO0Opa3um» - Tak Auape Kunu
copMyIMpoBajl OCHOBHYIO, Ha €r0 B3IJISJl, OCOOCHHOCTh (PpaHIly3CKOM
KYJIbTYpPbI, B KOTOpOU «Bcerga Hapsaay ¢ Ilackanem ectb MOHTEHB: Tak,
ceronass  Knomemo mnporuBocroutr Banepu». Cpemnnm MHOXecTBa
MPUMEPOB TAKOTO «IPEKPACHOIO PABHOBECHUS» OJHUM M3 Haubosee
3HaYMMBIX B XX CTOJIETUHU SIBJsieTCs mosiemMuka camoro Anape Xuna u

®pancya Mopuaxka.
[IpotuBoIOCTaBNIEHHE 3TUX UMEH — oOuiee Mecto. Ho, HECMOTps
Ha pa3nuuus (a pasgenser MX, Ha IMEpBbIM B3IJISA, BCE — LEIU

TBOPYECTBA, PEJIMTUO3HBIE YOEKICHMs, COLMalIbHasl MO3UIUS...) U
KECTKYI0 MYyOJMYHYIO IIOJIEMUKY, OTHOILICHHS THCATelIe MaJeKu OT
MPOCTOr0 AaHTaroHms3Ma. boisiee TOro, WX CBA3bIBaJla MHOTOJICTHSS
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«Ipyxk06a camoi BbICOKOW mpoOb» (OKum). OTo nameko He Bceraa
OUYEBHU/IHO U3 AJ[PECOBAHHBIX IMIMPOKOM MyOJIMKE KPUTHUUECKUX CTATel U
scce (0TCroJa pacnpoCTpaHEHHOEe MHEHHE O Bpaxkie Mopuaka u Xuna,
KOTOPOE pa3AENsuId U HEKOTOPBIE ITUCATENH, KaK, HanpuMmep, CUMOHa Jie
boByap: «0Kuna 110T0 HEHaBUIEU JIBa PEBHOCTHBIX KaTOJMKA: MPO3AUK
Mopuak u nost Knogens» [4. C.78]), HO pacKpbIBaeTCsi B IEPEIUCKE
nucaTesneil, CBUJIECTEIbCTBYIONIEH O TIIyOOKOM B3aUMHOM YBaXEHUU U
JINYHOU CUMIIATUH.

OnucaTh BCE HIOAHCHI ATOM CIIOXKHOM JAPYXKObI — 3aj1adya €liBa Jiu
BeinosiHuMasi. [locrapaeMcsa, Ha mpuMepe OJHOIO 3MH30/4a, MOKa3aTh
poib, koTopyro Axape XKua urpan B sBomonun Mopuaka.

«BbI ocTaerech 1Jisi MEHS MPOTUBHUKOM B CAMOM BBICOKOM CMBICIIE
ATOrO CJIOBA, TEM, KTO MOT ObI OJiep>KaTh BEpX HAJ0 MHOW — U paHee, U
certyacy [1. C.80]. Droit Ppazoit B nmucbme MopHak TOYHO ONpEAesieT
CBO€ JIBOMCTBEHHOE OTHOIIIEHUE K OBIBIIEMY KYMHUPY.

®durypa Kuga OeCKOHEYHO BO3HHMKAET B €ro MyOJIUIIUCTHKE U
aBToOMOrpauuecKo Mmpo3e; AUana3oH OLEHKH IMPU 3TOM KOJeOyeTcs
MEX]y SIPOCTHBIMU HalaJKaM{d W amnoJIOTHEH; OT PElKUX IO TIIyOuHE
CY)KJICHUH 10 TOJYac HECHpPaBEIJIMBBIX OOBUHEHUU. OJIMH M3 CaMbIX
CYpPOBBIX KPUTHKOB «UMMOpPAJIMCTa», OH TMEpBbIM U3 Apy3ed (u
€IMHCTBEHHBIM U3 MHUCATEICH-KaTOJIMKOB) HEOJHOKPATHO CTAHOBUTCS Ha
€ro 3aluTy, Kak, ckaxeM, B 1921r., korna Aupu Maccuc Harpaxnaer
aBTopa «llom3emenuit BaTtukaHa» 3muATETOM «IeMOHMYECKU». Kcrartu,
MMEHHO OHTOT TMOCTYINOK, ITOTPEOOBABIIMI HEMAJIOW CMEJIOCTH OT
MOJIOJIOTO aBTOPA, MOJIOKUII Hayaso ero apyxoe ¢ XKugom.

Takass JBOHCTBEHHOCTh OOBSCHSAETCS MHOXXECTBOM IPUYHH.
TonepantHocTh Mopuaka (MHOrJa MO CaMbIM HEOXXHUJIAHHBIM  JJIs
yOEXKJIEHHOI0 XpUCTHAHUHA TTOBOJIaM, KaK, CKaKeM, TOMOCEKCYyaJIu3M B
auTepaTrype, AMCKYCCUS O KOTOPOM pasropeiyiach IOcCie MyOJIMKaluu
«Kopunona», B koropou JXua BBICTYNIMI € OTKPBITOM amoJIOTHEN
OJIHOTOJION J1100BH), O€3yCJIIOBHO, CBHUJIETEIILCTBYET O THUOKOCTH U
OTKPBITOCTH — KayecTBaM, OObEIUHSIOMMNM €ro ¢ JKuaoM U cJiesiaBimm
BO3MOXHOM 3Ty Apyx0y. Ero orkas cynuts («He cynure» - oTBeHaeT oH
Maccucy) — 6e3yclIOBHO UCTUHHO XPUCTHAHCKasl MO3UIIMsI, OCHOBaHHAs
Ha MUIJIOCEPJIUU U JIIOOBU K OJIMKHEMY.

Ho kpome »TOro cyimectByeT M JApyras HOpUYMHA — KPUTUK
YYyBCTBYET TJyOMHHOE CXOJICTBO C «TaHBIM YUYWUTEJIEM», BIIMSHUE
KOTOPOTO BCHKO JKW3Hb IBITAETCA MNPeoaoieTh. 3amumas Kuma ot
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VIPEKOB B «OTKa3e OT BBIOOpa» M MOPAJIIbHOW O€30TBETCTBEHHOCTH Kak
XyJI0KHUKA, aBTOp «OTBeTa r-Hy Maccucy» HIleT OnpaBlIaHue U ceoe.
Kak M3BECTHO, «aHTArOHU3M 3CTETHUKUA W MOpajin», B KOTOPOM MpaBas
Kputuka ynpekaer JKupa, sBusgerca a1l Mopuaka HCTOYHUKOM
TSDKEJIEUIIEN BHYTPEHHEW Apambl, KOTOpas, 3aJ0JI'0 10 TOro, KaKk OH
COUTET BO3MOXHOCTh TIOBEJaTh O HEW YUTaTeNI0, OTYETIUBO
yraJIbIBAETCSI MUMEHHO B iepenucke ¢ XKuom.

«KTo0 51, uT00BI cyauts Bac? — ropsko Bockiunaer on B 1920r., 3a
BOCEMb JIET 10 «CTpajaHuil XpUCTHAHWHAY, — S, 3HAIOLIHUM, YTO HYXKHO
clenaTh BBIOOp M He jAenaroiiuid ero. Beap 3HaTh 0 HEOOXOAMMOCTH
BbIOOpa — yBbI, He riaBHoe» [l. C.65]. Bummmo, 3TO mpU3HAHHE
BO3MOXHO i1 Mopuaka moTOMy, YTO OH CUMTAET, YTO T'OBOPUT Kak
XpPUCTHAHUH C XPUCTHAHUHOM [5], MEPEKUBAIOIINM TOT K€ KOH(IIMKT,
YTO U OH caM. B CTOJIb HEMOXO0XKEM Ha MEPBBIA B3IV COOECETHUKE OH
BUJIUT COOCTBEHHYIO «JpaMy pa3JIeJI€HHOI0, pa30PBAHHOTO CEpILa»
[I. C.66] (u oOpymmBaer Ha aBTOpa «Tezes» OCOOEHHO CYpOBYIO
KPUTHUKY, KOrJa TOT JIEMOHCTPUPYET «OJUMIIMICKYIO SICHOCTBY).
[locTositHHOE  comocTaBiieHHWEe C€ HHUM [oOyxkjaaer Mopuaka K
caMmoro3HaHu: «Mopuc e ['epeH cpaBHUBaI CBOIO MBICJIb C HEOECHBIM
IJJaMEHEM, TpEMNeurylieM Ha FOPU30HTE, Ha TPaHUIIE JBYX MHUPOB. Bbl
BCErJa MpeICTaBIsUIM JUIsl MEHsI 3TO HeOecHoe Tiams Mexay LlapctBom
boxurM #u sicTBaMM 3€MHBIMHA. ODTOT OTOHb 4YacTO OCBEIIANl CaMble
MoTacHHbIe TTyOuHBI Moelt aymuy [1. C.66] — numer on XKuny.

Ns3BectHplii MopuakoBen @. JlropaH B OPEAUCIOBUM K
«(IJICAJIOBCKOMY»  W3JaHUI0  aBTOOMOrpaMUYECKUX  MPOU3BEIACHUI
Mopuaka NoKa3bIBAET, YTO TaKas CUTYyalUsl XapaKTepHa [Jis MUCATENs:
«Bo Bcem, 4TO OBl OH HM YHWTaJl, OH HMIIET OTPa)KEHHWE COOCTBEHHOTO
cymectBoBanud. [...] Ynomunas Ilpycra wnm bappeca, Annpe Xuna
unu Aunpe Jlagona, oH Bcerja pucyer CBO COOCTBEHHBIN MOPTPET |...]
JIIOJIA U COOBITUA — 3TO, B MIEPBYIO OYEPE/lb, CIIOCOO JOOABUTH IITPUXHU K
[cobcTBeHHOMY | TIOpTpeTy » [2. C.XXIX]. Ocobyro ponb Kuma MoxHO
OOBSICHUTL M MaclTaboM €ero Kak OIINMOHEHTa, W TEM, 4TO
CXOJICTBO/pa3/inuusl JiekaT 3/1ech B 00JlacTU MpoOsieMbl BbBIOOpA H
CBSI3aHHOM C HEeH KioueBou 11t Mopuaka mpoOjaeMbl OTBETCTBEHHOCTH
XYJI0)KHUKA.

B kawecTtBe nmpuMepa pacCMOTPUM  HCTOPUIO  CO3JIaHHUS
MopuakoBckoro 3cce «bor um Mammonay. Bnawane HeOonbIOE
OTCTYILJICHUE.
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Kax wu3BecTHO, caMONO3HAHHWE — OCHOBA KOHIICIIINM 000X
nucaresnel, Ho OTBET Ha Bonpoc «YUTo 3HAYUT ObITH COOOM?» OHU HILYT
nmo-pazHoMmy. Y JKupa caMOIO3HaHHE NPOUCXOJHUT YEPE3 COOTHECEHUE
cedsl ¢ MepcoHaxaMu, B KOTOpBIX, OTOpachiBas BCE COLMAIbHBIE H
MOpaJIbHbIE YCJIOBHOCTH, OH CTPEMUTCS pEaM30BaTh Pa3iMYHbIC TPaHU
CBOEH JTMYHOCTH. MOpHaKk *e COOTHOCUT ceOsi ¢ borom kak ¢ BBICIIMM
CYAbEH.

Hnsa Kupma S — cepust mociie1oBaTeIbHBIX COCTOSHUN CO3HAHUSA,
KOTOpbI€ HEBO3MOXHO OIpPEACNIUTh, MO3TOMY €ro Tepou YacTo
COBEPIIAIOT HEOKHMJIAHHBIE IIOCTYNKU (CaMoO€ SPKOE BBIPAKEHUE -
«becuenpHOe AeiicTBue»). OTCI01a HEBO3MOKHOCTh M 0€CCMBICIIEHHOCTD
BBIOODA.

Mopuak-KpUuTUK ~ OYEHb OCTOPOKHO OTHOCUTCS K  KYJbTY
MHorooopazus y JKuga. OH mnOpu3HAET, YTO <G MOXET OBbITh
JIEKapCTBOM», U BIUsIHUE NepcoHaxen JKuaa Ha 0OIIECTBEHHYIO MOPAJIb
MOXET OBITh HE TOJBKO pa3pymuresbHbiM: «Muccusa Kuaa - ocBemarh
O0e3IHbl  Hamell JymM, CHoocoOCTBOBATH HANIEMy CaMOAHAU3Y»
[1. C.123]; «HEBbIpa3uMOE COBEPUIEHCTBO» €ro OTKPBITHIX (DUHAIIOB,
Kak, Hampumep, B «llactopanbHoil cumdoHum», umeer nias Mopuaka
«OOJIBIIIYIO [IEHHOCTh, YEM OIPEACICHHOCTD Y APYTHX).

He nmnopumas Takyl0 MHOXECTBEHHOCTh Yy CaMoOro aBToOpa
«ITopzemenuit Batukana» (MpU3HAET, 4TO TOMY YAAETCA BOCCO3/1aBaTh
cebs TakuM O0Opa3oM), KPUTHUK CUYHUTAET €ro METOJl OIACHBIM JIst
MOJIOJIOTO MOKOJIeHHusI mucarened. OHM He 3HAIOT CBOM TPAHULIBL; 3TO
MOJICTETUBACT HWHCTUHKTBL, BEJAET K pa3JIpoOJICHUIO JIMYHOCTH W,
CJIENOBATENIBHO, AETAET HEBO3MOXKHBIM CaAMOIIO3HAHHE.

B mpoTHBOMOJIOKHOCTH  PENIATHBU3MY  «CEHCYaJUCTCKOTO
EBanrenus» Kuma Mopuak UCIIOBEAYET MOPaIbHbBIM PUTOPHU3M BO BCEM
(B TBOpUECTBE, MOJUTUKE, U T.1.). Cleayss XpUCTUAHCKOW JIOKTPUHE, OH
CUMTAET, YTO HCCIEJOBAaHUE [YyIIM JIOJDKHO OCHOBBIBATBCS Ha
pazimueHur a00pa U 371a. B IpOTHBOIOIOKHOCTh HOBBIM TEOPUSIM B
MICUXOJOTUM OH BHUJUT TOJIKO JBE 4YacTu S - OJlHA CTPEeMHTCS K
COBEPIICHCTBY, Jpyrasi TSHET BHU3, U TOJIHKO B UX 00pbO€ (BHYTpEHHEHN
0opb0e, a HE C BHEIIHUMH OTPAaHUYEHUSIMU) JJIs MOPHUAKOBCKUX I€pOEB
BO3MOXXHO oOpereHue cedsi. OTBETCTBEHHOCTh XYAO0KHUKA OH BUJWT B
TOM, 4YTOOBI HE NPOCTO IOKa3aTh «IEPBOPOJHYIO TPsI3b», KOTOPYIO
OTKpPBIBAIOT B ce0€ Kak B nanumicecte repou JKuja, HO U1 «OUUCTUTH) €€
yepe3 TSKEIbIA BHIOOp U OTPEUCHHUE.
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XKun, B cBOIO oYepenb, B MEPENUCKE HEOJHOKPATHO YKa3bIBAET
Mopuaky, 4TO B €ro pomMaHax H300paKEHHUIO YEJIOBEUYECKUX CTpacTei
OTBOJIMTCS TOPa3io OOJbIIIE MECTa, YEM CHACEHUIO AyIIU. BO3MOXKHOCTB
Ojlaromaty  TOSIBASIETC B HUX TOTOMY, YTO TaK IOJIOXKEHO
XpUCTHAHCKOMY Tucarento. Mopuak M caM NPHU3HAET HEKOTOPYIO
HMCKYCCTBEHHOCTh MOJOOHBIX (PpMHATIOB, HO HE BUIUT JIA ce0s APYyroro
BbIxoja: «MHe kaxkercs, uTto «OrHeHHas peka» Moxer Bam B
HEKOTOPBIX OTHOIICHUSX MOHpaBUThCA. besdycnoBHo, Bel He omoOpute
¢unan... Ho kak 3akoHunTh MHavye? M pa3 Mbl HE MOXEM NPUMHPUTH
HUYEro B CBOEW Jyllle, HAllM KHUTY ObUTM OBl TOT/A JUIIb OTPAKEHUEM
3TOI 0€3BBIXOJIHON OOPBHOBI, ’TOrO CPAKEHUS B HAILIEM CEPJLE - MEXKIY
l'ocmogom u crpacteio [...]» [1. C.70]. HMcKyCCTBEHHOCTh pa3BSI3KH
00BSICHACTCS, TAKUM 00pa3oM, OCOOCHHOCTSIMU IyaTUCTUUECKON MOJIECTTU
XYJI0’)KECTBEHHOI'O MHUpa 3TOr0 aBTOpA.

Hpama Mopuraka, OeITaroLIEerocss COEAMHUTh PEMECIIO POMAHUCTA U
MPUHIMUIIBI KAaTOJIMKA, CTaHOBUTCS A JKujga ocoOEHHO OYEBHIIHOM B
1928r., nocne nyonukanuu «Kuzuu Kana Pacuna». B ueHTp cynbObl
BEJIMKOro JpamaTypra Mopuak CTaBUT KOH(QIUKT MEXIY JUTEpaTypoil
(3aHATHE KOTOPOM  TMpeanoyiaraeT IO3HAaHUE U M300pakeHHe
YeJIOBEUYECKUX CTPACTEil, B TOM YHCIIE U TIIECIaBUs) U CTPEMIICHUEM K
bory. XXun wu3naraer cBou BIEYATIIEHHS] 00 3TOM 3CCE€ B MHUCHME,
JOCTOMHOM Ha3BaHUS KPUTUYECKOTO IIEJEBpa: HE CKYISICh HA MOXBAJIbI,
OH MacCKUpyeT MMM cepbe3Heimii Bbimaj. [lucarens cuuTaer, 4To
WHTEpeC K Xu3HU PacuHa BBI3BaH KelaHUEM ero Ouorpada moyduTh
«pazpenieHue ObITh XPUCTUAHMHOM 0€3 HEO0OXOJIUMOCTHU XK€Yb [CBOH |
KHUTW», ONpaBIaTh CBOIO HECIMOCOOHOCTh MOCIEI0BaTh MPUMEPY
Pacuna, nopsasiiero nociie «@enpu» ¢ rearpoM: «PacuH BO3IaeT XBaly
['ocriogy 3a TO, 4TO TOT MPHU3HAN €r0 CBOMM, HecCMOmpsi Ha Tpareiauw,
KOTOpbIE OH XeJjan Obl HEe MmucaTh BOBce, [Mopuak xe] cuacTiuB TeM,
yTto bor, g0 TOro kak npusBarb PacuHa, OTIYCTHUII €My JIOCTaTOYHO
BPEMEHH, UTOOBl HaNUCaTh TMbECHl - GONMPEKU PEIUTHO3ZHOMY
obpamenuto» [1. C.76].

[To cyru, npoHULATENBHBIM KPUTUK IIOKa3bIBa€T, 4ro PacuH
paccykJIaeT Kak XpUCTHUAHWH, a MopHak — Kak XYJOXXKHUK. 3Hasi, 4TO
HaCTOsIIEE JINTEPATypHOE TBOPUYECTBO HEBO3MOXHO 0€3 M300pakeHus
TEMHBIX CTOPOH YEJIOBEYECKOW IYIIIM, OH, B TO K€ BpPEMS, HE MOXET OT
Hero otkazarbes: «B cymnoctu, Bel 1oO0MBaeTech pa3pelieHns HanucaTh
«CynpObl», 1 MHIIETE POMAH TakK, YTOOBI, Jaxe Oyay4r XpUCTHAHUHOM,
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OH HEro He OTpekarhcsi. Bce 3To (yCHOKauWBaromMi KOMIIPOMMUCC,
MO3BOJISIONINIM JTFOOUTH bora, He Tepsist U3 Buly MaMMOHY), BCE 3TO JaeT
B pe3yJsibTaTe Banry BCTpEeBOKEHHYIO COBECTh, KOTOpPasi COOOIAET TaKylo
MPUTATATENIFHOCTh BameMmy nuiy u Takyro ocTtpory Bammm kHuram
[...]» 1. C.76].

[IuckMo monasio B camoe OOJIBHOE MECTO W CIPOBOIMPOBAJIO
CEPBE3HENITYIO JUCKYCCHUIO MEXIY ABYMS INHcaTeIAIMU. /KU MOMPOCHIT
paspeuenus onyonaukoBaTh nucbmMo B HP®. [lepas peakuusa Mopuaka -
OTBET, YTO OH «ObLI OBl CUACTIMBY» Takou nmyonukanuu. [lozauee, (He 6e3
MIOCTOPOHHETr0 BIUSAHMSA, Kak yTBepkaan JKua), oH cTall TOBOPUTH O
«KOBapCTBE» CBOETO OMIOHEHTA. BO3MOXKHO, 3TO CBSI3aHO C Pa3JIUYHBIM
JUISL TIUCATEJIEN CTaTyCOM «JIMYHOTO» JOKYMEHTA.

Annpe JKup CTpOUT BCHO CBOKO KM3HB IO 3aKOHAM HCKYCCTBA,
WM3HAYaJIbHO Tpernoaras, 4ro BcE€, YTO UM HAMUCAHO (B TOM YHCIIEC U
JIMYHBIA THEBHUK), OyJIeT BhIHECEHO Ha cyn uuTaTtens. Korma mucarens
3aX0TeJl ONyOJIMKOBaTh CBOIO nepenucky ¢ Kimoaenem, u Tot (BO3MOXKHO,
HE JKeJlasg TakoW MyOJIMKalMM), CKas3ajl, YTO OH YHHYTOXKWUJI BCE CJIC/bI
3TOM Tepenucku, JKua OTBETHJ, YTO 3TO HE CTPAIIHO, y HEro
COXpaHWINCh Komuu. Tsoxenass aenpeccus JKuaa, y3HaBIIEro, 4ToO JKEHa
COXTJIa BCE €ro IMHUChMa, TaKXKe OOBICHIACH TE€M, YTO AT IHUCHbMa
«OBLTM HaMKMCaHbI HE TOJIBKO K HEH, HO U B OyayIee».

Mopuak xe B niucbMax K JKuay 4acTo pacKpbIBa€TCsl UHA4€E, YEM B
MyOJIMYHOM TOJIEMUKE; MO0 €ro COOCTBEHHBIM CJIOBaM, OH TOJIBKO IOCIIE
MyOJIMKAIIMK TIOHSJI, YTO «OJHAa M Ta ke (paza 3BYUYUT IO-PA3HOMY,
KOTJla OHA CKa3aHa B YacTHOM IIOPAJIKE WJIM aJpecoBaHa HaM BO
Bceycnbimanuey» [ 1. C.80].

B mwobom caydae, orkiauk JKuga mokaszain  JUISL HETO
HEOOXOJIMMOCTh  «OOBSICHUTBCA  OJHAXKJBl MO TIOBOAY [CBOCH]
penurno3non nozuuun» [1. C.78], IBYCMBICIEHHOCTh KOTOPOM 10 3TOTO
yaepxkuBaja Mopuaka OT npusHaHui uuraremo. llepexnBas B 3TOT
MOMEHT TSDKEJBIM PEJIUTHO3HBIN KpU3uc, MOpHak OTBEYAET TOJIBKO
yepe3 roa, B 1929r., nyxoBHoii aBroonorpadueii «bor u Mammonay. On
MPU3HAET, YTO IMHUILIET 3Ty KHUTY, 10 KOTOPOW HUKOTAA HE «OTKPBHIBAJICS»
Tak ri1yOOKO, HE BIIOJHE MO COOCTBEHHOW BoJjie: ATO Kuja, «4elioBek,
yTPaTUBIIMK CHOCOOHOCTh pa3zinyarh J00pPO W 3JI0» B HAJCKIE
«y0enuTh ce0si, UTO OH HE UYJOBUIIE», BRIHYXKJIACT IPYTUX PACKPbIBATh

CBOIO JIYIILY.
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Kone4yHo, KkHHra HE CONEPKUT OTKPOBEHUM B TyXe «ECiH 36pHO HE
YMUPAET», HO OTPAXKAET HEKOTOPHIE XAPAKTEPHBIE MOMEHTHI JTyXOBHOM
ouorpadun Mopuaka. OH MoBecTByeT 00 3Tamax CBOEH PETUTHO3HOU
ABOJIOLMM - THIETHBIX IMONBITKaX OCBOOOAUTHCA OT  PEIIUTUU
«HABSI3aHHOM OT POXKJCHHUS», KEIaHUU TOTEPSITh BEpy, UTOOBI 3aTeMm
BHOBb OOPECTU €€ — YK€ CaMOMy, O CTPaCTAX, KOTOPbIE OH OTKPHIBAET B
CBOEH Jylle, BHOBb BCTymass B KOHQUUKT ¢ borom. Jluteparyphoe
TBOPYECTBO CTAHOBUTCS E€IUHCTBEHHBIM CIIOCOOOM H30aBJICHUS OT
«UyZOBUII, TEP3AIOIIMX €r0 TYIILY.

OTpuuass OCHOBHYIO MOCBUIKY JKHJa, YTO OH MILET KOMIIPOMHMCC
MEXIy JUTEePaTypHON IEATEIbHOCTBIO M KaTOJMIM3MOM, aBTOp IpHU
3TOM HE BBICKA3bIBAETCS SICHO B IMOJIb3Y HU TOTO, HU JPYroro, Npu3HaeT
U CBOE CTPEMJIEHHUE K JIUTEPAType U BEPHOCTh KaTOJUIU3MY. MHOTO JieT
cnycTss Mopuak OOBSICHUT, YTO 3Ta MbBICIb BBIpKEHA YK€ B 3arjlaBUU
(bor u Mammona, Torma kak y Jlyka u Mardeil npornoBemayroT
WCKJIIOYAIONIEE UIU) — OH «HUKOI/IA HE TBITAJICS MPOTUBOIOCTABUTH JBa
B3aMMOMCKJIIOUAIOMINX KYyJIbTa», HO «XOTE€JN TMOKa3aTb, KaK OHHU
CTAJIKMBAIOTCSA B Cep/ille, HECOCOOHOM cjenath BeiOOp» [2. C. 557].
Takum oOpazom, oCHOBHOM OTBET JKuay — 4TO ObITh MO ATUM JIBOMHBIM
3HAKOM — HE KOMIIPOMMCC, a TSDKKUH KpECT.

Kak n B «Tpakrare o Hapuucce» Kuna, rae nemp XyToKHHAKA —
«IBUTh WACK HAWIy4IIMM o0Opa3zom», B 3cce «bor m MammoHay
YTBEPKIACTCS, YTO «HYXHO BBIPA3UTh CBOI JIMYHYIO JApamy,
MpEACTaBUTh €€ TaKoW, KaK OHa €CThb, OTKPBITh AYIIy CpPEACTBAMU
UCKycCcTBay. B TO ke Bpems, NpOHUKAas B YEJIOBEYECKOE CEpllE,
POMAHUCT HE JOJDKEH «PACHpPOCTPAaHATh COOJIa3H M CMYILICHHUE).
OTBETCTBEHHOCTh MEpE]l YUTATENIEM BbIpaxkaeTcsi Ajii Mopuaka B TOM,
yTOOBI CHAayajla OYUCTUTH CBOIO AyIy: «byapTe YMCTBI, OUMCTUTECH, U
TOT/la Ballle TBOPYECTBO CTAHET OTpaXaThb HUCIIOCIAHHOE CBBIIIE.
[Ipexae Bcero, OYUCTUTE MCTOYHHUK, U T€, KTO OyAeT MHUTh W3 HETO,
nzneyarcs» [3. C.807].

VYTBepxaas, 4TO «IOCTAaTOYHO OYUCTUTh HCTOYHUK», Mopuak
yIOpoIIaeT npoosjaeMy, 4TO CO3HaeT U caMm (00 ATOM CBHUJIETEIbCTBYIOT
OoJiee MO3IHME 3aMETKU B THEBHUKE U mepenucka ¢ Kumom). JlykaBblid
«ONIIOHEHT, KOTOPBIM Bcerga psSAOM» HE YIYCKaeT ciiydas yKasarb
Mopuaky Ha MHOTOYMCJIEHHBIE MPOTUBOPEUMS €ro TEOpHH (IOJIEMHKA
HMMEET JI0JIT0€ MPOJIODKEHUE).
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Ho wMEeHHO 3T mNpOTHBOpEYHs JENalOT €ro HCKPEHHHM U
MpUTATaTeNbHbIM B Tiazax W JKupga, w uurarenen. «Kak xe oH
BCTPEBOXKEH!» - BOCKIUIAET OH B «/HEBHUKE», - «M Kak s JIOOIIO €ro
TakuM» (mpum.l). HeciywaliHO AanpHUNA JUTEPATYPHBIM «ITOTOMOK)
Kuna @. beroenep Brimouaer «Tepesy Jleckeiipy» B CBOIO «ONHUCHY CTa
aydmux poMaHoB XX Beka. Ilo ero MHeHHIO, NHUCATeNb «BIIOJHE
3aciyxui cBor HoOeneBckylo MNpeMuio» HUMEHHO MOTOMY, YTO OH
«Bcerjaa OajaHcUpyeT Ha JIE3BUU OPUTBBI, C PUCKOM OBITh PACCEYEHHBIM
HajBoe. [Iopok He UMeeT HUKAKoro nHTepeca 0€3 KOMILJIEKCA BUHBI.

Takum oOpazom, «bor 1 MamMMoOHa» HE pa3peliacT BHYTPEHHIOIO
IpaMy aBTOpa, HO Ja€T BO3MOYKHOCTh OCO3HAaTh €€ U CPOPMYIMPOBATh
cBor mosuiuio. Auape XXupg urpaer 3mech, Kak 1 BO MHOTHX APYTHX
ClIy4asix, pojb CBOEOOpa3HOr0 MNPOOHOrO KaMHs, CTOJKHOBEHHE C
KOTOpBIM JaeT Mopuaky MOIIHBIM UMITYJIbC K CaMONO3HaHui. U cyTh
X JHaiora — MOpoJOJDKAIOLIErocs 4epe3 Beka «auanora» Ilackansg wu
MOoHTEHs, KOTOPBI HE YTpaTWJI 3HAYEHUS M cerldac, - B ONPENECICHUN
OCHOB MO3THUKHU 000UX MHUCATEIIEH.
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Hpumeyanus

. MHoOroumcieHHble JOKa3aTelbCTBA 3TOMY MOXHO HAaWTU B IIEPEIHCKE
nucatenet («vbl, Ero ydenukm», u T.1m.). Mopuak HEOJIHOKpPATHO
npotuBornocTaBiasier ceds u Kuga cBoum Oosee JIOrMaTHYHBIM
coOpaThsiM 10 Bepe («kakoi-HuOynb Mapurten wiu ['eon, npuiieamue
c napyroro Oepera...»). Ilucareabr HEOJHOKpPATHO cChbUIaeTCs Ha
YCIBIIIAHHYI0O UM OJHAX[bl JUCKYCCHIO, B KOTOpoil Kuam cTpacTHO
3amuman Xpucra U EBanrenue, Hamagas Ha cBoero apyra Bamepw.
OroT pazroBop ybenun Mopuaka, 4yTO Bepa HE TOKHAalla aBTopa
«MMopanucta», u a0 nociaeaHux aHed Kuma oOH  Bepui B
BO3MOXHOCTb €r0 OOpalleHus.
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®PAHCYA MOPUAK
U ®PAHIIY3CKUH META®U3UYECKUI POMAH

E.A. Mutponosbckast

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeeHubiil TUHSBUCTIUYEeCKULL YHUBEPCUMem
um. H.A. JJooponrobosa, Huxcnuii Hoeeopoo

Cratesi McceqyeT MOITUKY «MeTahU3UUeCKOro» poMaHa, CO3AaTesIMU KOTOpPOTO
cramu @. Mopuak, XK. bepranoc u K. ['puH. AKIEHTHpPYETCsl BHUMAHNE HA W3Y4YEHUU TEMBI
JIETCTBA, TPAKTOBKAa KOTOPOTO y 3THX aBTOPOB IPEACTaBIISICTCS MapafokcalbHON. PebeHok
OKa3bIBaeTCsl OJIMKE K 371y B CHIIy CBOEro OemHOoro ayxXxoBHOro omeita. IIpeononenue 3ma B
nylie peOeHKa U 4esoBeKa BOOOILIE JISKUT Yepe3 COCTPalaHne U MPOILECHHE.

KiroueBble cjioBa: MeTaQu3MUecKuil poMaH, aroJorHs ACTCTBA, UCKYIICHUE TUIOTH,
HCKYILIEHUE yXa, JyXOBHOCTb, COCTPAJaHHE, IIPOILICHUE.

Francois Mauriac and the French Metaphysical Novel
Elena Mitropolskaya

The article analyses the poetics of the “metaphysical” novel, the genre originated
from F. Mauriac, J. Bernanos and J. Green, with special emphasis on the theme of
childhood, whose treatment and interpretation by these authors is seen as paradoxical, since
the child appears to be closer to evil in view of her limited spiritual experience, while evil
in the soul of the child and man in general is overcome through compassion and
forgiveness.

Key words: metaphysical novel, apology of childhood, temptation of the flesh,
temptation of the spirit, spirituality, compassion, forgiveness.

Tema nerctBa, OTKphITass poMaHTUKaMu B XIX Beke, CTAaHOBUTCSA
OJTHOM W3 LEHTpalbHBIX B JuTepaType Beka XX. K Hell oOpamatorcs u
®. Mopuak, XK. I'pun, K. bepHaHoc, BbICTyNMBIIKE BO (PpaHIy3CKON
JUTEpaType CO3AATESAMU KAaHPOBOW PA3HOBUAHOCTH «METa(U3NIECKOTO
pomaHa». TpakTOBKa TEMBI JETCTBA B HX TBOPYECTBE OTIMYACTCA
MapagoOKCATbHOCThO. C OZHOM CTOPOHBI, JIETCTBO - CUMBOJI YHUCTOTHI H
He3amuueHHocty. [lpectyruienne npoTuB pebeHka - 31710, KOTOpoe ¢
yKacarouieu OYEBUTHOCTHIO oOHapyKHUBaeT HeOJIaronoiayyue,
IUCTapMOHUYHOCTh TOTO MHUpPa, B KOoTopom »uByT repou [l]. Ho, ¢
OPYrOM CTOPOHBI, IPEX IMPOHUKAET W B JyIIH JE€TEW, TBOPSIIHUX 3JI0
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HEOCO3HaHHO, MO0 OHU HE 00JIAAAIOT JYXOBHBIM ONBITOM, HEOOXOIUMBIM,
YTOOBI COMPOTUBIIATECS Tpexy [2]. He MeHbIMil MHTEpeC BBI3BIBACT Y
Ha3BaHHBIX TIMCATEJIel W IMopa OTpOYEeCTBA - MEPUOJ B3POCIECHUS,
paccTaBaHusl C JIE€TCTBOM, KOTIJla YEJIOBEK HAUYMHAET OCO3HAaBATh CBOU
MOCTYIKH, MBITAETCS MOHATH ce€0s, ONPEAETUTh CBOE OTHOILIEHUE K MUDPY.
HeBonbpHO HampammBaercs cpaBHeHue pomana @. Mopuaka «Iloapoctok
ObulbIX BpemeH» ¢ pomanHamu JK. bepnHanoca «l'ocnonuH Yun» u
K. I'puna «Kaxnaplii B cBOEH HOUM». JTH ITPOU3BENICHHS - UTOTOBBIE JIJIS
Mopuaxka n bepnanoca, u B onpeaeneHaoM otHouennu i JK. ['puna. Ho
TE€Ma pacCTaBaHUsA C JIETCTBOM NPEACTABIICHA KaK OJHA U3 IJIaBHBIX YK€ B
paHHEM TBOpUeCcTBE nucaresen. [loka3zarenpHO Ha3BaHWE BTOPOM KHUTH
ctuxoB ®@. Mopuaka «lIpomanue ¢ orpouectBom» (1911) m mepsoro
pomana «Jluts mox OpemeneM nemnei» (1912). Ve B 310 Bpems
CKJIQJIbIBAETCS] MOPUAKOBCKasl KOHIIETIUS oTpodecTBa. OTpakeHre €€ Mbl
HaxoJlIUM, Harpumep, B ctuxoTBopenun «Mon Dieu, dois-je oublier»:

«Mon Dieu, ce faible coeur que tout blesse et repousse est le
prisonnier d'une enfance trop douce» M nmanee «Mon Dieu, mon Dieu,
délivrez-moi de mon enfancey» [3. P.13].

PaccraBanue ¢ JE€TCTBOM OCO3HAaeTcs 37eCh Kak Ipolecc
TPYAHBIA, OOJIC3HEHHBIA M, BMECTE€ C TeM, HeoOXoaumbli: «boxe,
0CcBOOOJM MEHSI OT JETCTBa». Takylo K€ TPAaKTOBKY TEMbI OTPOYECTBA
MbI HaxoauM B pomane «lloapoctok ObUIBIX BpeMen» (1967), bnmskoe
HEll TOHMMaHWE OTpodecTBa BcTpeuaeM B pomaHax K. bepHaHoca
«T"octiogun Yun» (1941) u XK. I'puna «Kaxasiii yeaoBek B CBOEH HOUM
(1962). Jlna 3TMX pOMaHOB OKa3bIBAIOTCS BAXKHBIMU HE (DhOpMasbHBIE
BO3pacTHhIe rpaHullbl (reporo bepnanoca - 14 ner, reporo I'puHa -
NEBIATHAALATh, pOMaH MopHaka OXBaThIBAET MEPUOJ B CEMb JIET - OT
MATHAAUATA A0 JABAAUATH JIBYX), HO IICUXOJIOTMYECKHE MapaMeTphl.
['epoeB 3THX OYEHb pa3HBIX POMAHOB OOBEIMHSIET TO, YTO OHU
HaxoJsTCsl Ha KU3HEHHOM Ieperome. OHU yTpauyuBarOT LEIOCTHOCTh U
HEMOCPEACTBEHHOCTh MUPOBOCIIPUATHS, XapaKTepHble sl peOeHKa,
OIIIYIIAIOT TMPOTUBOPEUUBOCTh COOCTBEHHOM BHYTPEHHEW >KU3HH,
CJIO’)KHOCTh OTHOIIICHUN ¢ MUpoM («S He 3Haro, 4To 5 €cTh. Sl HE 3HalO,
4YTO €CTh JIPyrue», - 3asaBisieT repod Mopuaka), U mbITaloTcsi 00pecTu
YTPau€HHOE PABHOBECHE HA HOBBIX OCHOBAHUSIX.

OtnpaBHas TOYKA B IMOMCKaX HOBOIO <«s» - OINIYIIEHHE CBOEH
OCOOCHHOCTH, Hemoxoxectn Ha Jpyrux. Co3HaHue CcOOCTBEHHOM
HEOPAMHAPHOCTA  YTBEPXKIAETCS B IPOTHMBOINOCTABICHUH  CeO
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OJIbKalIeMy OKPYKEHHIO - ceMbe. «B JoMe s OMH YMHBIN», - TUIIET B
CBOEM JHEBHUKE report Mopuaka AseH ['axak. «Most )KM3Hb MOJPOCTKA
MPOTEKAET B MUPE YYIOBHIL, WU, CKOpPEE, CPEeAM Kapukaryp Ha
gynosui». Jlep3koe «Her!», KOTOpoe BBIKPHKMBAET B HA4daje pOMaHa
repoil bepHanoca deTeipHaAUATWICTHUNH DOUIMIIT B OTBET Ha 3aypsiaHOC
MPEMIOKEHUE TYBEPHAHTKHU MPOTYJATHCSA MO MAPKY, OTMEYAET MOMEHT
o0bsBieHUss OyHTa npoTuB cembH. ['epoit XK. I'puna - cupora, HO OH
MEPEKUBAECT KOH(MIMKT C MOTYIIECTBEHHBIM KJIAHOM pPOJICTBEHHUKOB.
ByHT npoTuB OJMKaWIIEro OKPYKEHHUsS - 3TO JIMIIb OJWH U3 CIIOCOOOB
o0pecTd WHAWBUYaJbHYIO CBOOOJY, BBIPBATHCA M3 PaMOK MPUBBIYHON
*u3HU. [lorcku cBOOOMBI MPOSBISIIOTCS U HA YPOBHE MPOCTPAHCTBEHHBIX
OTHOIIICHWI KaK CTPEMJIEHHE TMOAPOCTKOB OexaTh W3 Aoma. [lompoctok
Mopuraka HaxOQuUT yTelleHHe B OECKOHEYHBIX ONyKIaHUAX IO JIecy;
Oumnn u3 pomana «l'ocmoguH YuH» 0€3 paspelieHusl MOKHIAET
npeneiabl ycaapObl W OTHPABISETCS B COCEIHUM 3aMOK, TI€ KHUBYT
CTpaHHbIE, OE3yMHBIE C TOUKHU 3pEHUS €ro MaTtepu cymiectsa. ['epoii ['puna
KPY>KUT IO TOPOJY, OTKPBIBasl MPEKIE HE3HAKOMBIE €EMY, B TOM YHCIIE U
3aMpeTHbIC, MOJB3YIOLIMECS TypPHOM CIAaBOM KBapTalbl. JTO OErcTBo,
OJTy’KJJaHUsl, OCBOCHHE HOBOI'O IPOCTPAHCTBA CTAHOBUTCA B pOMaHax
MeTaOpUUYECKUM OTPAKEHUEM JTYXOBHBIX HCKaHUM, LEIb KOTOPBIX -
OTpeYbCsl OT ILIEHHOCTEH, HaBSA3bIBAEMBIX OJIMKAMILINM OKpPYKEHUEM, U
00pecTH HOBBIE HPABCTBEHHBIE OPUEHTHUPHI.

Oco0oe MecTo B 3THX NOMCKAax Wrpaer sl repoeB Mud oria,
KOTOpPOTO OHM He 3Hanu. [loIpOCTKM MmBITAlOTCS TMPOHUKHYTH B TalHY
KW3HU U JIMYHOCTH HTOTO YEJIOBEKA, OLIYIIAIOT BHYTPEHHEE POJICTBO C
HAM, W B KOH(QJUKTE pOJAUTENEH, CYIIECTBOBAHUE KOTOPOTO
3aMallMMBAECTC B CEMbE, HO YraJablBA€TCA NOAPOCTKAMH, OHU
IIPUHUMAIOT CTOPOHY OTLA. B 1IEeHTpe TyXOBHOM aBaHTIOPBI OAPOCTKOB,
Hapsily C OCO3HAaHMEM OJIM30CTH K OTIy, OKa3bIBa€TCS CTPEMIICHUE
ONpENIETUTh CBOE COOCTBEHHOE OTHOIIeHUE K bory. XoTa penurno3Hsblii
KOH(JIMKT U KPU3UC BEPhI, KOTOPBIN MEPEKUBAIOT T€POU, TPUHUMAET B
pomMaHax pa3audHble (OPMbI, MPOJMKTOBAHHBIE 3aMBICIOM pOMaHa U
OCOOEHHOCTSMH MHPOBO33PEHUS KaXJ0ro U3 aBTopoB. B pomane ['puna
«MOUCKW» OTIa HEOTAEIUMBI OT MOUCKOB COOCTBEHHOM Bephl. IIporecc
B3POCJICHUSI COMPOBOXKAAETCA OTKA30M OT IMPOTECTAHTU3MA - PEIUTHU
CEMENMHOr0 KJIaHa U OJTHOBPEMEHHO O(UIIMATbHOW PEJIMTUU O0IIECTBA, B
KOTOPOM JKHMBET Tepoil (IEeWCTBUE MPOUCXOAUT B AMepuke) u
NpUOOIIEHUEM K KaTOJIMLIM3MYy - Bepe oTua. Mopuak pucyer OyHT
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MPOTHUB TPAJULHUOHHOTO KYJIbTa, IPOTUB O(DUIMAIBHOW LIEPKBH, A/ICTITHI
KOTOpO# (Hampumep, MajaM ['aykak) BOCIPUHUMAIOTCA KakK (hapuceu uiu
y3KO0JIOObIE XpUCTHAHE; aJIbTepHATUBOM 111 AsieHa ['axkaka CTaHOBUTCSA
npuoOieHne K MojaepHusMmy. Y bepHaHoca repoil «HMrHOpUpyeT
cyllecTBoBaHue bora» M OJHOBPEMEHHO MNpPHU3HAET, 4TO OYHT NPOTHUB
bora sto «cmocod ero mouutaTh». OOBEAMHSET TEPOEB OTKa3 OT
KOH(QOpMH3Ma, HEXKEJIaHWE MPHUHATH TOTOBYI0O M  HaBS3bIBAEMYIO
OKPY’KEHHEM CHUCTEMY LEHHOCTEW, OyHT NpPOTHB JDKH, JHIEMEPHS,
CTpeMJICHHUE OBITh B OTHOIIIEHUSIX ¢ BOrom 4ecTHhIM /10 KOHIIa (TipuM. 1).
OOpereHne UCTUHBI UIET Yepe3 CTOJIKHOBEHHUE C B3IISIAAMU JIPYTUX U C
caMUM cOOOM, TOM JAPYrod CTOPOHOM CBOETO «s1», KOTOPYIO T€pOU BAPYT
OTKpBIBAIOT B CBOe€H Ayme. PoMaHbl OKa3bIBalOTCS MNPOHU3AHHBIMU
aTMoc(epoil SPOCTHBIX MeTaPU3MUECKUX CIOPOB, HAOMHUHAIOIIEH
atMocdepy pomaHoB JlocToeBCKOro.

HemanoBaxHyto pojib B omnpeacsieHuu (PpuiaocoPCKorl MO3UIUU
UTPAET aBTOPUTET AYXOBHOTO ruja: Anape JloH3ak ajii MOPHUAKOBCKOTO
MOAPOCTKA, TOCNOAUH YUH i repos bepHanoca; B pomane «Kaxabii
YeJIOBEK B CBOEM HOYM» Ha POJIb HACTABHUKA NPETEHAYET HECKOJIbKO
nepcoHaxeil. Ho BO Bcex NIMTUpPyEeMBIX pOMaHaX OOHaXaeTcs
MapaJoKCaJIbHOCTh CUTYyallMd. T€ aBTOPUTETHI, KOTOPHIM MOKJIOHSIOTCS
MOAPOCTKH, MOTYT CHAaOJWTh WX JIMIIb a0CTPAKTHBIMU (PUIOCO(DCKUMU
UJEAMH, HE NPUOIMAKAIOIMKUMHU K pas3rajike TalHbl KU3HU U YEJIOBEKa,
TallHbl 00pa U 37a. JlyXOBHBIE MACTBIPU CaMU TSHYTCS K MOJIPOCTKaM,
COXPAHUBILIUM B JyII€ YacTHUI[y YHMCTOTHI, CBSI3aHHOM C MX MO-IETCKU
MCKPEHHEN U HEMOCPEJACTBEHHON BEpOM, KOTOpas 3WKJIETCA Ha JIIOOBU K
bory u Xpucry, crpajaHueM HCKyNUBIIEMY rpexu Joaei. ObdasHue
YUCTOTBI, MCKPEHHOCTHU 3aBOPAXKHBAET OKPYKAIOLIUX, 3aCTaBIIAET HX
HCKaTh BCTPEY, CIOPOB C IMOJAPOCTKAMHU, KaXKIbIH W3 HUX CTPEMHUTCS
BOBJICYb IIOJIPOCTKA B OPOUTY CBOETO BIIMSIHUSI.

JlyxoBHast ~ aBaHTIOpa, NOPUOOLIEHWE K  MOpalbHOMY H
bustocohckoMy ONBITY OKPYKAIOIIMUX MOKa3aHbl KaK HEOOXOUMBIN 3Tarl
B3pOCJIEHUSA, B  psijie  Cciay4yaeB  OJaroTBOpHBIM, HO  yamie
o0opaunBaroluiicss pucKoM, mpuodiieHueM ko 3i1y. Ha coOGcTtBeHHOM
OTBITE MOAPOCTKHU OTKPBIBAIOT TPEXOBHOCTH YEJIOBEYECKOW HATYPHI.

3510 puHUMAaeT B poMaHax Mopwuaka, ['puna, bepHanoca pasHbie
00mnuba. OJIHO U3 HUX - UCKYIIEHUE IJIOTU. VIHTepeCcHO BCIIOMHUTH IO
ATOMY MOBOAY O cHope Mexay MopuakoM U bepHaHOCOM, KOTOPBIM
MOMeEIIal B CBOE€ BpEeMsI X JUAJIOTY M B3aMMHOMY INpu3HaHui0. OJUH U3
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OCHOBHBIX YIIPEKOB 3aKJO4Yalcsi B TOM, 4TO MOpHakK, 1O MHEHHUIO
bepHanoca, mnpumaer B poMaHax CIUIIKOM OOJBIIOE 3HAYEHHUE
WCKYIIEHUIO IUIOTH. Y bepHaHoca MOTMB HWCKYLICHUS IUIOTH JIUIIb
3aTparuBaeTcs, HO aBTOP M30eraer OTKPBITO Pa3BUBATH TEMY IIOTCKON
J00BU 1O OTHOILIEHUIO K CBOEMY Te€pOI0 - MOJPOCTKY. TekcT pomaHa
JWIIb COACPKUT HAMEKH Ha JIBYCMBICIECHHBIM XapaKTep OTHOILICHHM
Mexy PUIUIIIOM U TOCIOAUHOM YWHOM; HE BIOJHE NPOSCHEHHBIMH
OCTArOTCs MPUYKHBI HHTEpeca K DUIUIIITy, €ro TYBEPHAHTKE U BJIAJICTIULIE
cocenHero wumeHus wmagaM  Hepeuc. Ilogpoctok Mopuaka Takxke
OTKpBIBACT sl c€0si TJIOTCKYIO JIFOOOBb, HO B €M0 POMaHE€ B KOHEYHOM
WUTOTE COXPAHAETCA HEKOE PABHOBECHME MEXIYy [BYMS HadaJlaMU
YEJIOBEYECKOM HATYPHI - IUTOTHIO U TYXOM.

Tema dTa Oka3biBaeTcs LIEHTpaJbHOU B pomade ['puHa, rae rpex
BOXKJCJICHUS] TMOKa3aH KakK IIPOKJIATHE pPOJa YEJIIOBEYECKOro, 310,
KOTOpPOMY TIOJIBEP>KEHbI Haubosiee 4YecTHble Iylmu. Buxpe crpactu
3aXBaThIBACT IIOYTH BCE MEPCOHAXKHU, HE3ABUCUMO OT MX IOJOXKEHUS,
BEPOHCIOBEIAHUS,  TEMIEpPAMEHTA.  AKUEHTUPYETCA  IMOPOYHOCTbH,
MPECTYMIHOCTh ~ CTPAacTH, HEM30€XKHO  TOJIKAIOIIAs  4YeJIoBeKa K
HPaBCTBEHHOW JETPaJaliiy - HAPYLIEHHUIO CYIPYKECKOrO J0Jra, CaMbIM
HU3MEHHBIM (hopMaM pa3Bpara.

Ho rimaBHBIM rpexoM BO BCEX pOMaHax MPEJCTAET UCKYIICHUE AyXa
- TpeX MPE3PEHHUs], HCHABUCTH, PABHOIYIIUS K OKPY>KAIOIIUM - 000pOTHAS
CTOpOHA APOCTHBIX MMOMCKOB WHAMBHUIYyAJIbHOW CBOOOBI. Tak, HEHaBUCTh
Anena Taxaka u JKanerr Cepuc CTaHOBUTCS OHHOW U3 IIPUYHH
Tparu4ecKor rudeNn AeBYIIKH.

Konnenmuss d4emoBeka B pOMaHax  IMCATENECH-KaTOJIIMKOB
OTMEYEHAa Tparu3MoOM, CBSI3AHHBIM C OCO3HAHUEM T'PEXOBHOCTH
YeJNoBEYECKOM npupoAsl. Ho BMecTe € TeM, 3TO BHJIEHHE YEIIOBEKA
COJIEPKUT TYMAHUCTUYECKYIDO BEPY B HEro, B TO, YTO OH MOXET
MIPEOJONETh 3710, MPUOOpETast OMBIT CTPaAaHus U cocTpadanus. I'epoum
B3pPOCJICIOT, OTKPBIBAIOT ISl ce0sl J000Bb K JIPYTUM JIIOASM, 0OJib 32
apyrux. Cutyaums, HapucoBaHHas MopuakoM B (QuHaNIEe poMaHa,
ABJISIETCS 3€PKAJIIBHBIM OTPAKEHUEM MUCXOIHOW CUTyallud: AJIEH HAXOIUT
MY>KECTBO TPUHATH HAa Ce€0sl OTBETCTBEHHOCTh 3a TMOENb JIEBOYKH,
KOTOPYIO HEHABUJIEN 3a TO, YTO OHA MPEACTaBIsIa Yyrpo3y €ro cBodoje.
I'epoii I'puna, mormbOarouuii B KOHIE POMAaHA, SIBISET UCKYNHUTEIbHYIO
YKEPTBY HE TOJIKO 32 CBOM I'PEXH, HO M 34 TPEXU JIPYTHX.
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[IpeonosieHne 372 B MUpPE U B CBOEH JYIIE JIEKUAT 4YEPE3
COCTpajaHue W IpouieHre. TakoB HPAaBCTBEHHBIM YpPOK pomaHoB. U
MMEHHO TIOAPOCTKM € MX JKOKIOW  uAcana  MNPOTUBOCTOAT
KOPPYMIIMPDOBAHHOMY  MHUpPY  JIMOEMEPHUS,  CaMOAOBOJILCTBA U
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OPAHCYA MOPHAK: ITMCATEJIb - IYBJIULHUCT
E.A. Bopouuna

Huowcecopoockuii ¢unuan I'ocyoapcmeennozo ynusepcumema
«Bvlcuas wkona sxkonomuxuy, Huscnuii Hoseopoo

B cratee paccmarpuBaeTrcs OJHO W3 TJIABHBIX HAMPABICHUA B MHCATEIHCKOM
Hacneaun Mopuaka — myOnuiuctuka. [loguepkuBaeTcsi yHUKATbHOCTh KYPHAIHCTCKOTO
napa kimaccuka XX Beka. OTmedaeTrcsi OCMBICIICHHas aHTaXUPOBAHHOCTh Mopuaka,
MSTYIIETOCS XPUCTHAHWHA, B CAMbIE€ BAXKHBIC MOJTUTHYCCKHUE COOBITHS COBPEMEHHOW €My
SMOXM, TAKXKE€ KaK W 3aKOHOMEpPHAs IEJOCTHOCTh CTWJISl THCATels B KaHPOBOM
MHOT000pa3nu ero TBOPYECTRA.

KiioueBbie cj10Ba: XpUCTHAHCKOE MHPOBO33PEHUE, XYIOKECTBEHHOE HAacCieIue,
MyOJMUIIUCTUKA, POMaH, MEMYyapuCTHKa, aBTOOMOTpadus, 3CCEUCTHKA, KYPHAITUCTHKA,
«bloc-notesy, monemMuka, aHTAXKUPOBAHHOCTb.

Francois Mauriac: a Writer and a Political Essayist
Elena Voronina

The article looks at Mauriac’s essays, articles and speeches as a major part of his
creative heritage, paying special attention to his unique gifting in the area of journalism.
The author of the article observes Mauriac’s position of “a restless Christian,” and his
deliberate engagement in key political issues of the time, which then translate into the
natural integrity of his writing style retained all through the rich diversity of genres he
employs in his work.

Key words: Christian outlook, creative heritage, journalism, political essays, novel,
memoirs, autobiography, essayism, journalism, notebooks, polemics, engagement.

B xynoxectBenHom Hacneauu Ppancya Mopuaka (1885-1970)
MyOJMIIMCTHKA 3aHUMAET OJHO U3 TIJIaBHBIX MECT, SIBJISASICh, KaK U €ro
pOMaHBbI, BaXKHEUIIIEH YaCThIO TBOpUECTBA nucareid [1]. B atom cocrour
VHUKQJIBHOCTh aBTOpa, ynoctoeHHoro HoOeneBckoit mnpemun 3a
pPOMaHHOE TBOPYECTBO, U B TO K€ BPEMS CUUTABUIEIOCS OJHUM U3
nyumnx nyonuuuctoB @pannuu Hapany ¢ llarodpuanom, I'roro, Kamto,
Mausnbpo. [To 00beMy MyONIUIIUCTUKA COCTABISET O0JIee MOJOBHUHBI BCETO,
coznaHHoro numcareineMm. Ilpakthuecku  Bcro  Ku3HB  Mopuak
COTpyAHMYAN €  BeOylIMMU  (PaHIy3CKUMU  NEPUOJUYECKUMU
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W3IaHUSIMU, OTKPBITO BBIpa)Kasi CBOM OOLIECTBEHHbBIC, MOJUTHYECKUE U
XPUCTHAHCKUE MO3UIMU. DOpaHUy3CKMHA WCCIIEIOBATENb TBOPYECTBA
nucatens, MOYeTHhIM mpeacenaTens «OoOmecTBa apyseit dpaHcya
Mopuaka», Augpe Ceail B OTHOM W3 CTATEN TOBOPUJI O TOM, YTO CETOIHS
MMEHHO NyOIMUMCTUKY MopHaka 4YUTalOT U KOMMEHTHUPYIOT MHOTHE
COBPEMEHHBIE  JKYPHAJIMCTBl ~ HE3aBUCUMO  OT  IOJHUTHYECKHUX
npuctpactuil. K-II. Caprp, A. Kamro, XK. JlakyTrop, A. Manspo u np.
HEOJHOKPATHO  NPHU3HABAJIM  IOJUTUYECKYKD  IPOHHULATEIBHOCTH
Mopuaxa.

@®. Mopuak NOpakTUYECKH C CaMOro Hayayja OblUT YOEXJEeH B
HEOOXOJUMOCTH MCKATh HE3aBHCUMBIN IyTh, IO KOTOPOMY OH MOT Obl
CIENOBaTh W KakK MHCATENb, U KAK KATOJNHMK. JTAa «CPEOHSAS JOPOra», O
KOTOPOM OH MEUTAET, OKa3bIBAETCA YCEAHA TEPHUSAMH; IIBITASIChH
MPOJIOKUTh €€ Juisl cedss, Mopuak dYacTto CIbIIUIUT OOBUHEHUS B
HETMOCTOSTHCTBE YOEXKICHUM, MpeIaTeIbCTBE CBOETO Kpyra M OTKasze OT
coOcTBeHHbIX mpuHUMNOB. B wuHtepBpto ¢ II.  Byamddpom,
nepenaBasmieMcs paauoctanuuent «France-Inter» B 1964 r., Mopuak
ropoput: «, kak u llapns ne ['onnb, BBIXOAEH U3 «IIPABBIX»,
OCTalOCh «IIpaBbIM» U, Kak jae ['oiub, Haxun cebe OosblIe BCETO
BparoB cpeau «mpaBbix» (MaptT 1964 r.) [2].

Ha nporsskeHnn Bcero myTH B HEM OOpIOTCA JiBa 4YeEJIOBEKa:
oOecrieueHHbI OypiKya, CTPEMSIIMICA K TMOPAIKY, U MSATYLIHAKUCS
xpuctuanud. dopmupoBaHue MuUpoBo33peHUs Mopuaka-myoauuucra -
ATO HE UCTOPUS ITPOCTON CMEHBI B3IJIAI0B, HEOKUIAHHOTO TMEpexoaa u3
«IpaBOro» JIareps Ha CTOPOHY <JIEBBIX», a NOJTO0€, IMPEPBIBUCTOE M
MPOTUBOPEYMBOE  NPOJBWKEHHE, TOJHOE  PAAUKAIBHBIX  CMEH
Hanpasiieaua [3. C.93]. Oro mnyre dyenoBeka koHma XIX Beka,
OKazaBlIErocs cpeau Oypb BeKa ABaALATOr0, KOTOPOTO HANPABIISUIA €T0
YyBCTBUTEIBHOCTb, KJIacCH4Y€eCKast KyJbTYypa, YHUKAJIbHBIN
MOJIMTUYECKUN MHCTUHKT; IyTh YEJIOBEKa, pOXKIECHHOrO B OOrarcrse, B
MPOBUHUMAILHOM Oyp>Kya3HOM KpYTry, BEpPYIOUIEro KaTOJIMKA; ITyTh
nucaresnsi, 00J1a1aBIIero HECPABHEHHBIM MOJIEMHUUYECKUM TAJIAHTOM, Y€l
roJioC 3By4aj ¢ MHOTUX TpuOyH. HakoHell, 3TO yTh 4elIOBEKa, CTABIIETO
CBUJICTENIEM JBYX MHPOBBIX BOWH, OoJibllieBM3Ma M (pamms3ma, 3akaTa
KOJIOHHAJIbHBIX MMIIEpUM W YIaJKa Kiacca, K KOTOPOMY OH
MPUHAJUICKANI, HE MpeKpalas, BOPOYEM, KPUTHUKOBATh €r0 HPaBbl U
ITOCTYIIKH.
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I'paxxnanckue u nosmruueckue no3uuuun @. Mopuaka Havanu
CKJIAIBIBATHCA €1Ie B AETCTBE. [IepBBIM MOJUTHYECKUM BOCIIOMUHAHUEM
Y BXHEUIIUM OPUEHTUPOM ISl OyAYIIEro MUcaress CTajio 3HAMEHUTOE
neno Jpeiidyca (1894-1906 rr.). DToT mporecc OyAeT YHOMUHAThCS
MHACATENEM-KYPHAIMCTOM Ha MPOTSHKEHUU MHOTHX JIET B KOMMEHTAPHUAX
K akTyaibHbIM coObITHSAM. Jleno Mpetidyca ciayxuno Mopuaky riaBHOU
BEXOM, OTHOCHUTEIIBHO KOTOPON OH BBIHOCHJI CYKJICHUS O MUPE U JIOJSX,
OCHOBOM ero xpuctuanckou anraxupoBaHHoct [4. C.11-30]. Mopuak
MHOTO pa3 3asBiUI, YTO €r0 «CYIIECTBOBAHUE 3aKJIKOYEHO MEXKIY
Hperipycom u ge Tommem» [5]. OmHUM H3 BaXHBIX AacIeKTOB
Boctipusitua Mopuakom nena J[lpelidyca, JexaBImIMX B OCHOBE €ro
aHTQXKUPOBAHHOCTH, Obula mo3unus (panuysckoil Llepksu. [lns Hero
omnOKa KaTOJMYECKOW HEPAPXUU COCTOsIa B CTPEMIICHUM COXPAHUTH
TO, YTO €€ MPOTUBHUKH HA3BIBAJIA «COIO30M CalIM U Kporuia». Mopuak
CTaBUT BOMNPOC 00 AHTAXXUPOBAHHOCTH XPUCTUAHWHA, KOTOPBIM Bceraa
00s13aH CBATO TNPHUJIEPKUBATHCS 3aBETOB EBaHrenus paau OOpeTeHHs
«llapctBa boxus u Ero chnpasemnuBoCcTW», HU TIPpU  KAKHUX
00CTOATENBCTBAX HE KEPTBYSI CBOMMH YOEKIECHUAMH PaJll UHTEPECOB
BJIACTH.

[Io cBumerenbcTBaM MHOTMX KPUTHKOB M camoro Mopwuaka, ero
CO3HATENBHOE CTPEMJICHHE K IIOJUTHYECKOM AaHTaKUPOBAHHOCTH
BocxoauT K coObitusM 1930-x rr. B Hcnanuu. Mopuak oOiauyaer
HE3aKOHHYI0  HAI[MOHAJMCTCKYK)  arpecCHio,  IPUKPBIBAIOMIYIOCS
XPUCTUAHCKAMHU JIO3YHTaMH U YIIPEKAeT UCIMAHCKYI LlepkoBb, kKoTOpas
IOoILIa Ha CAEIKY C COBECTBIO, BCTYIIMB B COKO3 C TUKTATOpoM PpaHKo.
Mopuak BochpuHsJI BOWHY B lcnanum kak KiIrO4eBOE COOBITHE,
VHHIMMPOBABILIEE €TI0 aHTAKUPOBAHHOCTH, OJHOBPEMEHHO IEPEIIOMHBIN
MOMEHT M Hayajo: «I9TO OBUIO B 3MOXY TIpaXIAaHCKOM BOWHBI B
Hcnanuu... s ... BCTad Ha MyTh, C KOTOPOro OOJIbIIIE HE CBOPAYMBAID)
[6. C.474].

[Tosummss Mopuaka B 1940 r. sBiseTcs NPOJOIKEHHEM €rO
OTKPBITOT'O YYacCTUs B MOJIUTHYECKON OOpbOE B 3MIOXY UCIIAHCKON BOWHBI
[7]. Ilucarene mpu3HABaJ, 4TO B Hayaje pexrMMa Buimm oOH, Kak u
OOJBIIMHCTBO (PPAHITY30B, CBSI3aJ] CBOU HAJIEKbI ¢ MapiaioM lletsHoM
Y IPELIaraéMou UM MOMUTUKOW. OJHAKO OYEHB CKOPO, KOTJa TSHKECTh
Okkymnamuu SBWJIA CBOE€ HWCTHHHOE JIMIO, M SICHO IMPOSBUIACh €€
AHTHCEMUTCKAasl HANPABIECHHOCTh, MOpHAaK BOCCTAE€T INPOTHUB pPEXKHMA
Bumy, «IOBKO JKOHITIMPYIOIIETO LEHHOCTSIMH KOHCEpBaTHU3Ma U
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cTtabmibHOCTH». COMPOTUBIIEHNE OKOHYATEIbHO NpeBpaTiiio Mopuaka B
nonutuyeckoro nyonunucra. [IpousBenenne «YepHast TeTpaab»
MIPUHECIIO EMY U3BECTHOCTH MUCATENA-IaTPUOTa U aHTU(DAILIKCTA.

[locne BOMHBI Bemylmue TOCYJApCTBEHHBIE IO3WIMU B CTPaHE
3aHUMAlOT mnpeacraBurenu naptuu M.R.P., oOwsBistonue ceds
MOCJIeIOBATENISIMU UAEH XPUCTHAHCKOM JeMokpatuu. M30paHHas umu
MOJINTUKA CKOpPO pas3ouapoBbeiBacT Mopuaka. Ilucarens noHemHory
OTXOAUT OT SIBHOT'O Y4acTHsl B OOIIECTBEHHOM KU3HU. OJTHAKO 3TH TOJIbI
OTCTPAHEHHOCTH, CO3HATEIbHOE JUCTAHIUMPOBAHUE OT  COOBITHI
HEKOTOPBIM 00pa30M SIBJISIOTCS MOJATOTOBKOM K HOBOMY SIPDKOMY 3Tally
€ro JeATeIbHOCTH Ha OOIIECTBEHHOW U MyOJUIIMCTUYECKON apeHe.

Bo3BpalieHuto B MOJUTUKY CIIOCOOCTBOBAJIO BPYYEHHE MUCATENIO
HoGeneBckoii mnpemun B 1952 1. Mopuak noaaepKuBaer
AHTUKOJIOHUAIBHYIO MOJIMTHKY, B ro/ibl YeTBEpTOW peciyOIMKU BMECTE
C JIEBBIMH KaTOJMKAMHU BBICTYyIIas 3a HE3aBUCUMOCTb MapoKko u
AJpxupa.

[Tocne coObiTuii Mast 1958 r. Mopuak MoIHOCTHIO CTAHOBUTCS Ha
CTOpOHY TeHepaia jae ['ois, moanepKuBasi ero CBOMMHU MyOIUKaLUSIMU.
[Iucarens ocraercs BepeH ne 00 U €ero Kypcy Ha BO3BpAIlCHUE
@paHIuUKU cTaTyca BEIUKOU AEPKABBI.

Mopuak u3zopain s cedst pojib MOPAJILHOTO THAa HallUKM. JTa POib
COXpaHsIach 3a HUM J10 KOHIA JHEed. Bmecre ¢ TeM, KypHaJIUCTCKas
NEATEIIBHOCTh HE NMPHBEJA K PAa3pbIBy C POMAHOM, a SIBWJIACh JIPYrou
dbopmoii  TBopuecTBa Mopuaka, BO3HMKIIEH TI0J]  BJIMSHUEM
oOcrosaTenbeTB. ['aBHbI Bpar Mopuaka-)KypHaiucTa, kKak 1 Mopuaka-
pOMaHMuCTa, - papuceiictBo. B 3ToM npociiekuBaeTcsi IpeeMCTBEHHOCTh
MEXIy MyOJHMIIMCTUKOW W poMaHamMu Mopuaka, Trae OH YyxKe
BBICKa3bIBAJICS «IIPOTHUB MaxkunaBeum». B ra3eTHbIX CTaThAX NMUCATENb
CHOBA OCIIaPUBAET BO3MOKHOCTh PUHECTHU MOPAJIb B JKEPTBY MOJIUTHKE:
LIE€JIb HUKOT'/1a HE OMPABJBIBAET CPEICTBA.

OOmMpHBIA CHOUCOK H3JaHuK, ¢ KoTopbiMu Ppancya Mopuak
COTPYIHHYAI HA OCTOSIHHOM OCHOBE WJIM DIM30IMYECKH, BKIKOYAET KAK
nuTepaTrypHble KypHaibl (Nouvelle revue francaise, Figaro littéraire,
Table ronde w 15p.), Tak W Ta3eTbl PaA3IMYHON XYIOXKECTBEHHOM,
PEIMTUO3HOM W TMOJUTUYECKON HampaBieHHOcTU (Gaulois, Echo de
Paris, Sept, Temps présent, Figaro, Express v 1.1.).

He mnpunamiexxa HU K OJHOW TIOJUTUYECKOW TNAPTUM U HE
MPEACTaBIAsA KaKyl0-IM00 ONpPEeAEICHHYI0 MOJUTUYECKYIO0 JOKTPUHY,
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B CBOMX CTarbsix Mopuak BbBICTYyIIadl B TMOAJIECPKKY HACU U
JUYHOCTEM, KaXyIIUXCs aOCOJIIOTHO HECOBMECTHMBIMHU, U 3TO YaCTO
BBI3BIBAJIO YINPEKHU B HEIMOCTOSHCTBE TMOJUTHYECKAX B3IJISIOB CO
CTOPOHBI 4yuTarened. Mopumak TmMcan sl Ta3eT, MPEeICTaBIISIBIIAX
TMaMeTpaJbHO MPOTHUBOMNOJIOKHBIE TOUkU 3peHusi (Temps présent, Le
Figaro, La Table ronde, L'Express, Témoignage chrétien, Le Figaro
littéraire). On Obln1 aBTOpOM cTateut mnsi L'Express, Te 3amuinai To,
YTO KPUTHUKOBAIOCH PEHAKIMEN Ta3€Thl, IMOKJIOHHUKOM TaKHUX
ONIMO3UIMOHHBIX TMOJATUYECKUX JaesaTeneu, kak Ilbep Mengec-
O®Opanc wu lapas pe Tomib, W MOr, IO3TOMY, I10Ka3aTbCs
HEHAJICKHBIM. DbynyuW CBUIETENEM CBOEH DJIIOXM, IMCATENb XOTEN
COXpPAaHUTh HE3aBUCUMOCTb, 4YTOOBI HMETh IPAaBO HM3MEHUTH CBOE
MHEHHE, TOBOPUTH TO, YTO OH JyMaeT B JIOOOW MOMEHT KHW3HH,
OCTaThCsl BEPHBIM IPEXEC BCEro cede, a He MOTUTHYECKUM UJICOTI0TUSIM
Y YCTAaHOBKaM.

CornacHo Mopuaky, MUCCHSI KYpPHAIUCTA COCTOUT B TOM, UYTOOBI
MPENOJAHECTH YUTATEN0 PACCYyXICHUE, HAYIIEE U OT Ccepama, U OT
pa3dyma, TOBOPUTh O COBPEMEHHON OOCTaHOBKE, OOBSICHATH HCTOPHIO,
«BOCIMUTHIBATH Y MPOCBEIIATH YUTATENEN» [8]. DCTETUUECKAs] KOHIICIILIUS
Mopuaka—KypHaiaucra —  «IIUCATE€Nb, KOTOPBIM  JIEHCTBUTEIIBHO
3aCITy’KMBAET 3TOr0 3BaHUS, JOJDKEH OBITh Y3HABAEM C MEPBBIX CJIOB, KaK
MBI y3HaeM OHrpa wid I[lukacco mo onnomy masky» [9. C.182]. Korna
MHCATEeNIb CTAHOBUTCS JKYPHAJIMCTOM, EMY MPUXOAUTCS TMOJCTPANBATHCS
MOJT OKPYXKAIOWIYK0  JIEMCTBUTEIBHOCTh,  IOJBEPraTbCs  PE3KOMY
OCYXKJEHHUIO M KPUTHUKE, YyBCTBOBATh B3JIET W IIaJICHUE HWHTEpEca CO
CTOPOHBI MyOJIMKU, U 3a0BEHUE, KOTOPOE HEM3MEHHO MPUXOJUT, KOTJa B
LIEHTPE BHUMAHUS MOSBJISIETCS HOBOE COOBITHE.

Onnako ®. Mopuak Bcerjga OCTaeTCs MUCATENEM, JTaKE B CBOMX
3aHATUSX MYOJMIIMCTUKON. Ero nesTeabHOCTh Ha 3TOM  MOIPUIIE
HEOObIYHA, YHUKaJIbHA: «YIUBUTEIBHOE JI€JIO: OYEHb CTaphlil U OYEHb
3HameHuThlil @pancya Mopuak 10 MOCIEAHUX CBOMX JHEH HE Opocan
Mepo MOJUTHYECKOTO MYOJMIIMCTA, IleyaTall CBOW EKEHEJCIbHbIC
«ONOKHOTBDY B «@urapo naurepep». OH SIBHO HE MOT CYIIECTBOBAaTh BHE
ATOr0 €XKEHEJICIbHOTO OOIIEHUSI ¢ YUTaTeIeM, BHE ITOM XpOoHUKU» [1].
[Iyonunuctuka sBaseTca Jyisi Mopuaka CpeJcTBOM COINPOTUBIATHCS
oneneHeHnto crapoctu: «llonmuTrka yaepKuBaeT CTaporo 4ejioBeKa Ha
MMOBEPXHOCTH, a KPOME HEE HET HUYEro, TOJbKO BOCHOMHWHAHUS,
KOTOPbIMM OH HE MOYET HU C KEM IMOJICJIUTHCS, BEIIb OHU - HUYTO)
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[6. C.514]. IlucaTens HE 3aMBIKAETCSI €AUHCTBEHHO HA CBOEM MPOIILIOM,
a OTKpbIBaeTcsi OypHOM M 3axXBaThIBAIOLIEH JEHCTBUTEIBLHOCTH: «Mos
UCTOpHSI OKOHYEHA, HO HCTOPUS MHUpa MPOAOJIKAETCA U CTAaHOBUTCS
moei» [10. C.113].

Haubonpiryro monyssipHocTh  kKak — nyonmumuct @,  Mopuak
npuoOpeTaeT mociie BOMHBI, a )KYPHAJIMCTUKA BBIXOJIUT Ha MEPBBIM IJIaH
B ero TtBopuecTtBe. K OCHOBHBIM BeXxaM €ro padoThl 3TOro Mnepuoaa
OTHOCHUTCA cOTpyaHuuecTtBO ¢ razeramu Le Figaro/Figaro littéraire n
L'Express, a taxke B xxypHaiie La Table ronde. 11yOnukanyu B 3THUX
M3aHUAX ObLIM OOBEAMHEHBI B MATUTOMHBIM cOopHUK “Bloc-notes”
(1952-1970). B »Tux crarhdX KpHUCTALIM3YETCA  YHUKAJIbHBIM
TBOpUECKMH MeToa  Mopuaka-nyOonuuucra W 0COObI  Ccoco0
BOCHPUATUSA AKTYAIbHOW JIEUCTBUTEIBHOCTH, MO3BOJLIOIIUNA €My
VIIOBUTh CHIOMHUHYTHOE COOBITHUE W TEPEHECTH €ro U3 MIHOBEHUS B
BEYHOCTb.

Hecmotpst Ha TO, 4YTO MyOIUMUKMCTAYECKHE MTpoU3BeaeHus Mopuaka
MPEACTABIAIOT COO0M OObEAMHEHHE CTaTel, OTHOCSIIMXCS K pPa3HbIM
MOMEHTAaM HMCTOPUU W TMOCBAILLIECHHBIX Pa3HbIM TeMaM, UX IEJIOCTHOCTh
00€ecreunBaeTcsi  COCIMHEHHEM  XPHUCTHAHCKOTO  MHUPOBO33PEHUS
nycaresns, KOTOPbId pacCMaTpUBAET MOJMUTUKY, UCTOPUIO U MOpaIb C
MO3UIIMK TIIyOOKO BEPYIOLIEro KaTOJIMKa. JTa LEJIOCTHOCTh PEaTN3yeTCs
yepe3 CHUCTEMY XYAOXKECTBEHHBIX CPEACTB, B pe3yJbTare 4Yero
OT/CJIbHBIE MYOJIUKAIMU OOBEAUHSIOTCS B XYJIOKECTBEHHBIM 00pa3
MHpa. DTO HE HCKIIOYAET KaHPOBOIO MHOrooOpasusi MPOU3BEACHUS -
CIUSIHUSA MEMYapUCTUKH, aBTOOMOTpaduu, 3CCEUCTUKHU, TOJIEMHUKHU, U B
T.4. BKJIIOUEHHUE B NMpoU3BeAeHue Muda.

B cratesax @. Mopuak peamu3yeT 3CTETHYECKUE BO3MOKHOCTHU
MHOTMX MyOJUIHUCTHYECKUX MKAHPOB: XPOHHK, OYEpPKa, JIMTEPaTypHO-
KPUTHUYECKOW CTaThu, OOO3pEHHS M OCOOEHHO YacTo pabdoTaeT Hal
«OJIOKHOTHBIMU 3anucsiMu» U niepeaoBuniamu. Ilyonunucruka Mopuaka
ABOJIOLMOHUPYET  OT  «HOJYJMYHOI0  JHEBHHKA»,  KOTOPBIN
MPEACTABISAET «adaNTUPOBAHHBIC ISl YUTATENs] AMOLMU W  MBICIH,
KOTOpBIE KaXIbl JEHb IMOPOXKAAET B HAac peanpbHOCTh» [l11] mo
IMYHOT0 JAHEBHUKA 1A wmmMpokon mnyosamkw» [11. C.1]. Taxkum
oOpa3oM, KypHaJIuMcTHUKa Mopuaka  HW3Ha4YaJbHO  CBsi3aHa C
aBToOUorpaduueckoil  MpoOJEMATUKON,  OJIHAKO  «IOJYJUYHbIA
JHEBHUK» CTAaHOBUTCS <«JHYHbBIM JHEeBHMKOM» B 1952 1., korma
NOSIBIIAIOTCS  mepBble  crathu  «Bloc-notes». OnHako OH  ckopee
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MEMYapHucCT, yeM aBTobuorpad, noromy uro «Bloc-notes» npuHamiexut
nyomuiuctuke. OH HeceT B cebe oTmeuarok Mcropuum u oTpakeHue
TEeKYIINX COOBITHM: 3TO «cMmemanHoe mpousBenenue» [12. C.597].
Mopuax «HAXOAUT B «Bloc-notes»  Mopensb, HauOoliee
COOTBETCTBYIOIILYIO €ro o0pa3y Mbiciel u maHnepe nucbmay [13. C.115].
[Tucarens pearnpyeT Ha COOBITHE, SBIISIONICECS CTPYKTYPHOU €IUHUIICH
ero u3Hu u MHcropum, u pasMmeliusier 0 HeM nepen borom u
YUTATEISIMU.

Cnenyer OTMETUTh, YTO BO (DPAHIY3CKUX JUTEPATYPHBIX CIOBAPSX
@®. Mopuak  HasbIBa€TCi  POJOHAYAJIBHUKOM U  OCHOBHBIM
npeacTaBuTeNEM xaHpa «bloc-notesy». CTaTbu nucaTens «IpeacTaBIsIIOT
coOOl OJHOBPEMEHHO MOJIUTHYECKHE MEMYaphl, CKpPBITHIE HCIOBEIM,
BJIOXHOBEHHBIE W WHOT]Ia THEBHBIE BBICTYIUIEHUS, PACCKA3 O COOBITHUSX
HACTOSIIIEr0 M IEJOCTHBIM B3IUIAA Ha coBepiiawlryocs Hceroputo,
aBToOnorpaguio 6€3 caMOBOCXBAJICHUS U CAMOYHUUYMKEHUSA, B KOTOPOH
nycarelb HE CTapaeTrcsl MNPOU3BECTH BIIEUATICHUWE M HE HJET Ha
KOMIIPOMUCC C COBECTbIO, OIHOBpeMEHHO JIHeBHUK U Memyapb»
[14. C.60-73]. CioBo «bloc-notes)» OTHBIHE CBSI3aHO C UMEHEM THCATEIsI-
KypHAJIMCTAa. OJTO  3arjlaBU€  ONMUCHIBAET  OPUTMHAIBHBIA  THUI
NyOJIMIIMCTUKY, HE CYHIECTBOBAaBIIMK 10 Mopuaka. OH moguuHsieTcs
JIBYM MPHUHIIMIIAM: B3TJIS]1 KypHAJIKCTa OOpAllleH K JEHCTBUTEIbHOCTH,
OH  BBIOMpPAET  OPUEHTUPOM  AKTYaJbHOCTb, HO, Hapsay C
HCKJIIOUUTENIbHBIM BHUMAaHMEM K BHelIHeMy Mupy, «bloc-notes»
OTPAaXKAIOT NPUCYTCTBUE MHOTMX <«» aBTOpa, KOTOPBIM uepes
MH(pOpMaLIUIO O COOBITHSX, BIEYATICHUS OT MPOYUTAHHOIO, SMOIIUHU,
3HaHUS, OILIYIIEHUS, Yepe3 BCE, YTO BO3BpAIAET €My NaMsTh, TyMAaerT,
COMHEBAETCS, IPUHUMAET PEUICHUs, JEHCTBYET MEpel CBOUM UYUTATEIIEM.

Kypnamuctuka Mopuaka mpeacTaBisieT  coboil  OoraTyro
KOJUIEKLIUIO CIOKETOB. B 3TON CIIOKHOW COBOKYIHOCTH MOXHO, IIPEKIE
BCEr0, BBIIEIUTh HECKOJbKO OCHOBHBIX TEM: JIMYHBIE BOCIIOMHHAHUS,
JuTEepaTypHas KpUTHKA, Pa3MBIIUICHHUS O MOPaJIH, PEIUTHS U MOJUTHKA.

Haunbonee xapakrepHbli miig Mopuaka CTWJIb, JIyYlll€ BCETO
PACKpBIBAIOIIMI €ro TaJaHT U MOAXOJSAUIMH K €ro TEeMIIEpaMEHTy, -
nonemuka. [lucarens BAOXHOBISIOT HAa CO3JAaHUE NPOU3BEICHUN
MOAOOHOI0 JKaHpPa CHJIbHBIE 3MOILIMH, KOTOPHIE Y HEr0 BbI3BIBAIOT
COOBITHS, U 3TU kK€ AMOLUU O00YCIABIMBAIOT JIBE XapaKTEPHBIE YEPThI
MOJIEMUKU — JIUPU3M M UPOHUYHOCTh. MactepcTBO Mopuaka-ronemMucra
COCTOUT B MPEKPACHOM BIIAJICHUHU JIByMsS OCHOBHBIMHM 3JIEMEHTaMU —
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HMCKYCCTBOM 3alllUThl U MCKYCCTBOM HamajeHusd. VCKycCTBO 3alllUThl
nposiBisieTca y Mopruaka B yMEHMM MTHOBEHHO MapUpOBaTh, OCOOCHHO
€CJIM KPUTHUKE MTOABEPTaeTcs TO, YTO OH JOOUT. MOpHakK OTIMYHO yMEET
3aMMCTBOBATh CJIOBa MPOTHUBHUKA U UPOHU3UPOBATH HAJ HUM B €r0 K€
coOcTBeHHBIX BbIpakeHUsX. Korga ke Mopuak cam nepexoJur B aTakxy,
€ro TaJaHT IOJIEMHUCTa MPOSBISAETCS OCOOEHHO SIpKO, OH ObeT 0e3
pomaxa, nmopaxasi caMoe ysi3BUMO€ MECTO OIIoHeHTa. Ero «keprBaMm»
CTAHOBATCSI LIEPKOBHUKH, (papucer, KOHCEPBATOPHI-KOJIOHUAIHCTBHI,
MOJIMTUKUA Y KYPHAIMCThI OMIO3UIIMOHHBIX u3aaHuid. OgHako Mopuak
HE MpuUOeraeT K yJaapam «HWXE MO0sica», KAPUKATYPHOMY H300paKEHUIO
onmnoHeHTa. Mopuaka mopaxaerT HE CMEIIHas CTOPOHA YeJIOBEYECKOM
JUYHOCTH, a €€ TparusM U oauo3HocTh. Ilomemuka Mopuaka
HallOMUHAeT npexae Bcero o Ilackaie, 4bM WIEH CONPOBOXKIAIU
nycartessi Ha NPOTsHKEHUU BCEH KU3HU U HAIUIA OTTOJIOCOK BO BCEM €0
TBOPYECTBE.

Cekper «rereMoHHH TajlaHTa U cBOOObI Ayxa» Mopuaka coCTOUT
B TOM, YTO OH JIy4llle, YeM KTO-TMOO APYroW, CMOr yrajaath - OOjblIas
KypHaIMCTUKa ecThb (opma nuanora. Oco0oe HCKYCCTBO YAEpKaTh
BHUMAaHUE, YMEHHE apryMEHTUPOBATh, II€PEIaBATh SMOLUU MTUTAETCS OT
«Ipyroroy, ero OXuAaaHui u peakuuu. JKypHaJIUCT AOKEH ONPEIAECTUTh
CUJIy «IPUCIYIIMBaHUSD» K ce0e M CTENeHb 3auHTEPECOBAHHOCTH
«apyroro». B To ke Bpems, Auaior mnucareyns C ayJauTOpUEH
MPOUCXOIUT, MONB3YsICh TepMUHOM M.M. baxTuHa, Ha (OHE «HEZPUMO
MPUCYTCTBYIOUIETO TPETHETrO», TN€, BCIEACTBUE MPUBEPKEHHOCTU
Mopuaka XpUCTHAHCKMM KaTOJMYECKUM HJeanaM, B KayecTBE
HaJaapecara BBICTYNalOT bor ©W  €ro coBecTb  XPUCTHAHWHA
[15. C.304-305]. «Bloc-notes» oTanuaercs CIIOHTAHHOCTBIO U
JOBEPUTENbHBIM TOHOM. MOpHaK «pa3roBopy C TOJION», nmam@uery
npeanoyuTaer 0ojee MHTUMHYIO0 Oeceqy. OH «o0agaeT ciocOOHOCThIO
3aCTaBUTh 4YUTATElIed A0 KOHI[A NPOYUTAaTh BCE MM HAIKMCAHHOE.
XKypHaucT — «3TO TOT, KTO MOXKET yAEpKaTh YUTATENIeH JaXKe IPOTUB
MX BOJM. XOpomas )KypHAJINCTUKA — yMEHHE BeCcTu auanor» [16]. IIpn
ATOM MYyOJIMIMCTUKA, KaK M OCTaJbHble IPOMU3BEICHUS MUCATEN,
MATAETCA U3 €JUHOr0 UCTOYHUKA: BOCIIOMUHAHUN AeTCTBa, EBaHrenus u
Hcropuu. Ilucarens BBICTYyMAaeT CBA3YIOIIMM 3BEHOM MEXIY MHPOM
MPOIILJIOTO Y HACTOSILEr0, a ero cratbu u «Bloc-notesy cyiiecTByOT Ha
CTBIKE€ JIByX II€JIOCTHOCTEH: JIMYHOM BCEJIEHHOW THUCaTeNnsl W
OKPY>KaIOIIEro €ro Mupa.
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®. MOPUAK U C.-T'. KOJIETT
K.B. Yaiika

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeeHubiil TUHSBUCTIUYEeCKULL YHUBEPCUMem
um. H.A. JJobponrobosa, Huxcnuii Hoeeopoo

B cratee wuccnenyercs mnpobinema B3aumooTHoumeHuit @®. Mopuaka c
coBpeMeHHHKamu, B yacTHOCTH, ¢ C.-I'. KonerT, Tanant kotopoit Mopuak BBICOKO IICHHIL.
N3ydarorcss mostuueckue cxoxaeHuss Mopuaka m KojeTT: uX moxoxee OTHOLIECHHE K
reposiM, K IPUPOJIE, K MpoOieMaM BOCIUTAHUS JTMYHOCTH.

KuioueBnblie cioBa: belle-époque, nmcuxonoruyeckas mposa, MPOBUHITUS, MPUPO/IA,
aHUMAJIN3M, MOPaJlb U HPABCTBEHHOCTb.

F. Mauriac and S.-G. Colette
Kseniya Chaika

The article looks at F. Mauriac’s relationships with his contemporaries and, in
particular, Simonie-Gabrielle Colette, whose talent he greatly appreciated. The author of
the article analyses poetic similarities in the two writers’ work, their similar outlook on
their characters, nature and issues of moral education and identity.

Key words: belle-epoque, psychological prose, province, nature, animalism, ethics
and morals.

®. Mopuaka u C.-I. Komerr wmnHoroe csseiBaeT. Hauano
JUTEPATYpHOH AEATENbHOCTH OOOMX MHUcATeNed MPUILIOCh HA TEPHO/,
Ha3bIBAIOIIUKCA BO (PaAHILy3CKOW TPAIULMKU IIPEKPACHON 3IOXOiD».
[IkBan nomynsipHOCTH HacTuraer KoJeTrT HEeCKOJbKMMHU TOJaMu paHee
Mopuaka: Ha pyOexke BEKOB BBIXOJUT B CBET €€ ILHUKJI POMAHOB O
Knogune (1900-1903). Mmst @pancya Mopraka CTaHOBUTCS U3BECTHBIM
dpaHiy3ckoi unTarome nyosuke B 1909 romy, korja mosiBaseTCsl €ro
NepBbIi  COOpPHUK  CTUXOB, 0A00peHHbI1 [. AnomuHepom U
M. Bbappecom. B deBpane sroro ke roga Mopuak BIEpBbIE BUIUT
Komnert, ueit poman «CentumeHTanbHoe yeaunenue» (1907) oH BBICOKO
OLICHWJI, B KQYE€CTBE aKTPHUChl B CKAaHIAAIBHOM CIIEKTAKJIC - MTAHTOMHME
«lImote» B omHOM u3 TearpoB bproccenda. B memyapax «Bcrpeun c
bappecom» mnmucarenb BCIOMUHAET MAJONPHUATHYIO aTMoc(epy TOro
BeUepa, «IIYMHYIO TOJIIY», KOTOpas «Kypwjia M TWJjia MHBO)», TaHEI
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Koserr mox «cmex» W «HENPWIMYHBIE BBICKA3BIBAHUS), 3aCTABHBLINE
€ro «CTpaaarb» MU «OpOAWUTH» N0 HOYHBIM YJIMIAM TOpOJAd, «C
pa3opBaHHbIM  cepaneM, pasmbiiuiisi o Komerr»  [4.  C.178].
[loTpsiceHHbIi1 0 TIyOWHBI IYIIM, MOJIOJOM YEJOBEK HCIBITHIBAET
KEJIAHWE 3alIUTUTh MHUCATEIbHUILY M MOHUMAET, YTO YK€ HE CMOXKET
«BepHYTbCsI BO DpaHIMIO CTOJb K€ CIENbIM, KAKAM [OH]| OTTyZAa
BBIEXAJD.

Ob6a nmnucarens NOpPOXOAAT TMEPUOJ CTPACTHOTO  YBJICUECHUS
KYypHaAIUCTUKOU. KoOnerT HaumHaeT aKTUBHOE COTPYAHUYECTBO C
npeccord BO BpeMmsa llepBoit MupoBoi BoiHbIL, Mopuak — B 30-¢ roasi.
HNHTepec K NyOJMIMCTHKE, >KEJIAHUE YYacTBOBAaTh B MMOJIUTHYECKON
’KU3HH CTPaHbl, BHUMAaHKE K OOLIECTBEHHBIM MPOOIeMaM CBONCTBEHHBI U
Konert, 1 Mopuaky. Oba oOpamarorcst K KaHpy CTaTbd, BUIISI B HEM
BO3MOXXHOCTh JOHECTHM JO YHTATENS CBOK JKMU3HEHHYKO KOHIIEMNLHIO,
MopasibHble npuHIUIbL. C 30-x rogoB XX BeKa, IOJYy4YMB, HAKOHEI,
3aCIy’)KEHHYIO CJIaBy M BceoOllee npusHaHue, KojeTT moaaepKuBaer
MOCTOSIHHBIE ~ MPO(ECCHOHAIbHBIE  OTHOLIEHHUS  CO  MHOTUMU
BbIIatOIUMuUcCs JrojapMu  cBoero Bpemenu: M. IllleBanwve, C. ['mtpwm,
II. Banepu, A. Xunowm, II. Knogenem, Kyprenunom, A. Mongopom u,
KOoHeuHO ke, @. Mopuakom. B Hauanie Bropoit MupoBoi BoiHBbI, B 1942
romy, MEXIy HHMH 3aBS3bIBAacTCA Iepenucka, B koropor @. Mopuak
HacTOMYMBO mbITaeTcss yOenuth KoierT oOpaTUThbCs K KAaTOJIUYECKON
Bepe. OH maxe JapuT €l CBOM YEpHBIM MOJUTBECHHUK. M1 XOTs emy He
ynaercsi BepHyTh nucarenpHunly lLlepkBu (Mopuak cam oTMedaeT B
MEMyapax «COBEpPIICHHOE paBHOAymune» Komerr «k Bompocam
penurun»), OH HE IepecTaeT LEeHUTh B Jjule Kolerr «KpymHoro
MHACATENS», MacTepa MCUXOJIOTHYECKOM IMPO3bl. Y3HAB O IMPUCYKIACHUU
emy B 1952 roay, 3a Tpu roga 1o cmeptu nucarenbHuiibl, HoOeneBckoit
MIPEMUU TI0 JIuTeparype, Mopuak HEMEIJIEHHO 3BOHUT €i IO TeJle(oHy,
crenia cooOlIUTh, YTO, MO €ro MHEHuto, uMeHHO Koiert B Oosblieit
CTEIICHM 3aCIIY)KUBAET €€ MOIYYEHHE.

OnHako HE TONBKO OJHA M Ta JKE€ DJIlOXa M IIEPECEUYCHHS
KU3HEHHBIX MyTel 00BEIMHSIET ATUX nucaTeseil. ['opa3go BaxkHee TOUKHU
CONPUKOCHOBEHUSI B UX TBOPUECTBE, CXOKECTh T€M, 00pa30B, MOTHBOB.
U 31eck, B IepBYIO OYepedb, UTPAET POib TOT (PAKT, YTO 002 OHU POJIOM
u3 ¢panuysckoi npoBuHiuu (. Mopuak poawics B ropojae bopmo,
poauna C.-I'. Konerr — manenpkuii roponok Cen-Cosép-an-Ilronse B
byprynauu). IIpuBbluHBIE C JETCTBA MEH3aKU CTAHOBATCS HE TOJIBKO
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MECTOM JCHCTBUA TMPOU3BEICHHI, HO M BBIPAXKEHUEM IIYOOKOTO
BHYTPEHHETO €IMHCTBA, «KPOBHOM CBS3W» aBTOPAa M IEPCOHAKEU C
POIHOM 3eMiieii, KOTOPYIO OHHU BOCIIEBalOT. MopHuakoBckre OOpaAOCKHeE
JaHabpl, Kak U Oypryniackue yieca Komert, - 3TO «iaHAmA(Thl YL
[5. C.61]. 3akoHOMEpHA B 3TOM Ciydae Mapajuieib MEXIY TJIABHBIMU
repounsMu «Tepesnl [deckenipy» Mopuaka n nukia o Knogune Konerr,
BOCIIPUHUMAIOIIMMHU POJHYIO IPUPOIY KaK HEOTHEMIIEMYIO YaCTh CaMUX
ce0s. «Hu nec, Hu TemMHOTa MEHS HE MyraroT, - paccyxnaer Tepesa
Jleckeilpy — MBI C HUMHU CTapble Jpy3bs. S co3maHa 1mo oOpasy
MoAOOHI0 3TOr0 OECIUIOAHOTO Kpas, I/ie HET HUYEro KUBOIro, KpoMe
MepeIeTHBIX MTUIL Ja TUKUX kabaHoBy [7. C.22]. Ilo Mopuaky, npupoja
ONpPEAEISIET CYIIECTBOBAHUE AYXOBHOIO Havana B desioBeke. [Ipupona B
o0pase «ryCThIX BOJHYIOLIUXCS JIECOB, 3aAMIOJOHUBLINX ITPOCTPAHCTBO 10
camoro ropuszoHta» [l. C.9] 3anumaer oco0oe MeCTO U B KU3HU
Knonunuel,  chopMupoBaB  HE3aBUCUMOCTh,  CBOOOJOIIOOME U
€CTECTBEHHOCTh €€ Harypbl. B pomane «KinoauHa B MIKOJIE» BO BpeMs
YTOMUTEIIBHOTO 3K3aM€Ha B TOpOJE TJIABHAS TE€POMHSA MBICICHHO
BO3BpAalla€TCs K CBOMM «MWJIBIM JIECAM», MEYTas <«JIeYb Ha OITYIIKE
€JIbHUKA. . .[IOYYBCTBOBATh HA JHUIE TEMIOE IMPUKOCHOBEHHE BETEPKA U
3ameperb OT yaoBosubCTBUS W JeHm» [l. C.122]. IloB3pocieB, oOHa
COXpaHs€T 13Ty JKUBYIO CBSI3b, OOpamascb B TPYAHbIE MHUHYTHI
pazoyapoBaHusi B JIIOOBU U CEMEHHON XU3HU K POAHOMY JIOMY, K
«BOJIIEOHOMY  caay» M, KOHEYHO, K JiecaMm, 4YTOObl HAWTH
«00KECTBEHHOE OJMHOYECTBO, [bIIIAIINE CIIOKOWCTBUEM JIEPEBbA,
0Ee3MATEXKHOCTh JUKHUX >KUBOTHBIX» [1. C.455]. MbIicnb 0 npuponae kak
IIEPBOOCHOBE BCEr0 CYIIETO, KAK MAaTEpHU-YTEIIUTEIBHULE, Y KOTOPOU
HaJ0 WCKaTh 3alllUThl W TOMOIIM, KaK HCTOYHUKE >KU3HEHHOW CHJIbI
MTPOHU3BIBAET LUKJ poMaHOB 0 Kitogune.

Henpe3olinenusi nucarenp-anuMaimict, C.-I. Konerr ToHKO
YyBCTBYET 3Ty OOIIHOCTh. HeciyyallHO ee pelieH3usl Ha TeaTpajibHYIO
nmoctaHoBKy mnbecbl ®. Mopuaka «AcMojeil», Boleamas B COOpPHUK
IpaMaTuueckon KpuTukH «UYepHbiii OuHOKIBY (1949), oTKpbIBacTCs
ONMCAaHUEM «KJIMMATa» MOPHUAKOBCKUX MNpous3BencHui: «Cmommcras
’Kapa, OroHb, TOKIAEM MaJaloNINi ¢ He0a CKBO3b KECTKYIO 3€JIeHb COCEH
M TOJHUMAIOUIMHCA OT I[I€CYAHOM TIOYBbI, COJHEYHas MbITKA — B
TBopuecTBe Mopuaka Majio 3uM — T€Hb, BHYTPU KOTOPOH OBIOTCS T€poU
BEJIMKOTO pOMAHMUCTA... EjaBa mnomHuMaercs 3aHaBec, «ACMOIEN»
MOKA3bIBAET HAM OKPY>KarolIMe OJHO U3 OOJBIINX TOMECTUH I0r0-3amaia
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COCHBI, JIaHJbl, HEMOJBWKHOE MKEHUE, W CrYCTHBIIMICSA BO3AYX,
cxuMaronui - koneomomnecss  aymm»y [2. C.1341]. Ilpupona B
npousBeneHusix Mopuaka u Komertr — He kpacuBag gexoparus,
COOTBETCTBYIOLIAsA B HY’KHBbII MOMEHT YyBCTBAM I'€pOEB, & CLIOCOOHOCTh
K TEJIECCHOMY €IMHEHUIO C 3€MJIEH, BO3AyXOM, HEOOM.

Eme onna oOmas yepra — JIOCTaTOYHO Y3KHA YroJ 3pEHus,
BBIODAHHBIA aBTOPOM Il M300paXeHUsi COOBITHI, KaMEpHOCTh
npousBegeHuii. OOBEKT wuccienoBaHuii Mopuaka — OTHOIICHUS B
Oyp>Kya3Hoil cembe. Bcé€ ero TBOpuecTBO, TaK WM MHA4ye, CBA3aHO C
XKAHPOM  CEMEHWHOro pomaHa. bospmmHCcTBO pomManHoB  Komerr
MOCBSILIEHO Cy/AbO€ >KEHIIWHBI, €€ YyBCTBAM, B3aWUMOOTHOILICHHSM C
OKPYKAIOIMIMMHU. Y 3THX aBTOPOB HET OOIIEMHPOBBIX TEM, IIUPOKUX
HUCTOPUYECKUX TOpU30HTOB. HO 3TO HM B Koel Mepe He oOemHser
XYJO’)KECTBEHHBI MHpP HX MPOM3BEACHUI. YJAauHO HalJICHHAas TeMma
KOKIbIA pa3 3BYYUT I[10-HOBOMY, PAaCKpBIBAACh B MHOI'OYMCIEHHBIX
Bapualusax, OTTEHKaX, HIoaHcax. BmecTe oHM 1al0T JOCTaTOYHO MOJIHOE,
00bEMHOE MPEACTaBICHUE 00 HMHTEPECYIOIIEM IUCATeNsl SABJICHUU WU
poosieMe COBPEMEHHOTO €My O0I1IeCTBa.

CambIM, MOXKanyd, HHTEPECHBIM ACIEKTOM TBOpPYECTBA OOOMX
nucarenerd  SBIAIOTCA  BONPOCHl  MOpalid, CTOSIIME B  LIEHTpE
HPaBCTBEHHBIX KOHIEMIHUM TBOpPYECTBA TOTO M JPYyroro astopa. B
npousBeacHusx @. Mopruaka MOPaJIMCTUYECKOE HAYAJIO0 OYE€Hb CUIIBHO.
OTHyecKkue NpoOiIeMbl, PaCCMATPUBAEMbIE UM Ye€pe3 IMPU3MY POMaHa,
BCErJa MOJy4yaroT PEIICHHE C MO3ULUNA XPUCTHAHCKOIO JUOepain3Ma.
[lo MHEHHMIO MTHCATENIA, YeTIOBeUYeCKas NpUpoaa IPEXOBHA 110 CBOEH CYTH.
OpnnHako 110001 4eT0BEK CIOCOOEH MPEOI0NIETh 3710 BHYTPU CaMOro ceos,
€CJIM MPONAET MYUYUTEIbHBIN MyTh pacKasHUs U ovyuiieHus. McTuHHOe
c4acThe, a 3HaYuT, oOpeTeHue bora, BO3BMOXKHO TOJIKO Uepe3 CTpajaHue,
yepe3 MpUHEeceHue ce0s B KEPTBY paJid CBOUX OJIM3KHUX.

Konerr BbICTpanBaeT COOCTBEHHYIO IIKAJy HPABCTBEHHBIX
HeHHOcTel. J[JI1 Hee cuacThe 3aKII0YaeTcs, MPEexXae BCEro, B CIEA0BaHUU
CBOMM >KEJIAaHMSIM M BO3MOXKHOCTM TucaTh O HuX. Haubonee momHO
KoneTrr wu3nmaraer cBOW TOYKY 3pEHHUS Ha MOPaJIbHO-3THUYECKUE
npobsembl B mpousBeaeHun «Yucroe u Ilopounoe». Ero aBTopckas
3a7laya TOYHO CcQOpMyNHpOBaHA B 3arjaBUM: MOUCK COMHHUTEIBLHOTO
3HAQUEHHUSI CIIOB «UYHUCTOE» U «IOPOYHOE», H3YUYCHUE BIMSIHUSA
«HEYMOJMMOTO» 30Ba IUIOTH Ha YesoBeueckue yyBcTBa. [lucarenbHuna
paccMarpuBaeT € TOYKHM  3PEHUS CHOPMAJBHOCTH» WU
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«aHOPMAJBHOCTW» HE YEIIOBEUECKHE IIPUCTPACTHS, A CTENEHb HX
BIIMSIHUS HA 4YEJIOBEKA, WCIBITBIBASI «HEHABHUCTB» KO BCSIKOrO poJa
«onepxumbivM»  [1.  C.921]. Toukoil orcuéta B  HU30paHHOU
MMACATENBHULIE  CHCTEME  KOOPAMHAT  HEU3MEHHO  SIBISIOTCSA
OMIIMPUYECKUE JAHHBIE, ITOCTABISIEMBIE JMUYHBIMUA OLIYIICHUAMH U
MOJIyYEHHBIE B pe3yJibTare camoHa0moaeHnid. Konert npuuuncinser ceds
K JIIOASM «C KpENKUM CJIOKEHHEM», KOTOphle «OOpEMEHEHBD)
MOJJIMHHON «TICUXUYEeCKOW nBynosiocteio» [2. C.903]. MmenHo sta
OCOOEHHOCTh TIOMOTaeT MHUCATEIbHUIIE OCO3HAThb M TPHUHATH BCE
Pa3HOOOpAa3HbIE MPOSIBICHUS YEIOBEYECKON MPpUpobl. OHA OCTOPOXKHO,
WCNOJBOJIb TOJABOJAWT YUTATENs K YacTO CKPBITOMY HWIH TOJBKO
MOApPa3yMEBa€MOMY, HO  HENPEMEHHO  CTpPOro  OOBEKTUBHOMY
ONPEJIETICHUIO TOTO, YTO MOXHO KJIACCU(PUIMPOBATH KaK «IIOPOYHOE». B
MIEPBYIO OYEpPEh, ITO «WIHOOOBb-IOTpeOIeHUE»: 00pa3nl JloH-)KyaHOB U
(GKEHILIUH-BAMITUPOB», 3pPOTOMAHOB, MOPAOONIEHHBIX «IPUBBIYKON K
oezgue» [l1. C.884]. CnokoitHoe TPEHEOPEKEHHE HEKOTOPHIMU
acrekrTamMu OOLIECTBEHHOM MOpaJld € OJHOW CTOPOHBI, M TOJHOE
OTCYTCTBHE KAaKOM Obl TO HM OBUIO MATETUKU C JPYrou, IMO3BOJIAIOT
KoneTT BbIIEIUTH OCHOBHBIE (DAKTOPHl BO3HUKHOBEHHUS MYXCKHX U
KEHCKHMX  TOBEJEHYECKHMX  CTEPEOTHIIOB:  HEJOBEPHE,  CTpax,
BpaXACOHOCTh K  MPOTUBOMNOJIOKHOMY  IOJYy; JOMHHUPOBAHUE
ITOJCO3HATENBHOTO MHCTUHKTUBHOTO HAayajla, yIPaBIIAIOIIEr0 MHOTMMU
YEJOBEYECKUMH TIOCTYNIKAMHU U, TJABHOE, HEMPEOAOIMMYIO, I0I4ac
ruOeNbHyl0 BJacTh IUIOTH. IlucarenpHuna wu3naraer CcoOCTBEHHOE
MMOHUMAaHHE ONIO3UIIMK HPABCTBEHHOTO - O€3HpaBCTBEHHOro. Bompeku
BCEOOIIMM TPEACTABICHUSIM O HpaBCTBeHHOCTH Komert cuuraer
JIO3BOJICHHBIMH BCE HCKPEHHUE NPOSIBJICHUS 1YBCTB.

[loHsATHO, YTO MOAOOHAs KOHUENIMA HE MOIJIA OBITh OJTHO3HAYHO
npuniata ®. Mopuakom. B ogaom u3 nucem k Koserr oH npuBeTrcTByeT
€€ «UYEJIOBEUECKYIO CMEJIOCTh» «HUKOTrJAa HE YCTYNaTh HEMPEOJOIUMOMY
BJICUCHUIO CMEPTU», MEJIAHXOJINU, CBOMCTBEHHONW MHOI'MM JINTEpATOpPaM
amoxu Jiekaganca. OH IeHUT crocoOHOCTh KojeTT npumupstbes ¢
(GKMBOTHBIM HAQ4aJIOM» YEJIOBEUECKOM HAaTyphl, IO3APABISAET €€ C
o0JaJaHuEM YMEHUS KUTh, 33/1aBasICh B 3aKJIOYEHUE NPOBOKAIIMOHHBIM
BonpocoM: «EciH XUTh — 3TO 3HAYUT OBITH CUACTJIMBBIM, IO-BalIEMY.
Bot B wem Bech Bompocy [3. C.39].

HNurepecna B 3Tom oTHOueHuM uHTepnperamus @. Mopuaka
pomanoB Konerr «lllepm» u «Kowen Illepm», nanHas mm B 3cce

102



BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. XynosxectBeHHbIi Mup @pancya Mopuaka

«Poman». Ha npumepe »Ttux mpousBencHuid Mopuak J10Ka3bIBa€T CBOM
M3JIIO0JICHHBIA TE€3UC O TOM, YTO MHCATEIIb, «JaX€ €CIU OH MOJTHOCTHIO
JUIIEH PEIUTHO3HOIO0 CO3HAHUA,...BCE-TaKU H300pa)kaeT, XO4eT TOro
WM HET...HUYTOKHOCTh dYejoBeka 0e3 bora»: «Cpoumu crapbiMu
KypTU3aHKaMH, O€3IyIIHBIM M THYCHBIM KpacaBYMKOM-MaJIbYUIITKON
Koserr motpsicaer g0 riayOWHBI Ay, W YyTh JIM HE C OMEP3CHUEM
MOKa3bIBasl HEJIOJTOBEYHOE YYAO IOHOCTH, BBIHYXJIA€T HAC OCO3HATh
TParu4ecKyr CKYAOCTh KM3HHM T€X, KTO BUJIUT BECh €€ CMBICI B JIFOOBH,
CTOJIb K€ MpexoAsield u OpeHHOM, KaK 1eJib U IMPEeAMET dTOM JII0OBU —
IUIOTh. ...SI3bIYHUIIA, BOCHEBaKNIas IUIOTh, KOJETT HEOTBpaTUMO
npuBoaut Hac K bory» [6. C.316]. DtoT aHanu3 CBUAETEIBCTBYET O
TOYHOM M TJIyOOKOM TMOHMMAaHUM TMPOOJIEMAaTUKH  TBOPUYECTBA
MUCATEIBHULIBI,  OJHAKO  OIICHOYHBIM  BEKTOp  HANpaBJi€H B
MIPOTHUBOITOJIOKHYIO CTOPOHY.

Ho ectb U TO, YTO POJHUT HPABCTBEHHBIC KOHIIEHIIMHU JIBYX
aBTopoB. (O0a BOCCTalOT TMPOTHUB CYIIECCTBYIOIIEH OOIIECTBEHHON
MOpaju, HEMPUEMIIOT JuileMepue, GhapucercTBO, J0XKb, HE CKPBIBAIOT
CBOIO  HENIO0OBb K  TIPEAB3ATHIM  HJCAM, POXIAIOMIUMCS B
00BIBaTEILCKOM cpejie, Te MPEACTABICHUS O MOPAIA HE3bIOJEMbl U HE
OTBEUAIOT KPUTEPUSIM MCTUHHOCTH M HCKPEHHOCTH — OCHOBHBIM
KPUTEPUSIM MOBEPKH YEIOBEYECKUX UYBCTB, C TOUKHU 3peHUsI 1 Mopuaka,
u Konerr.
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A3BIK U CTUJIb ®PPAHCYA MOPUAKA

LES MOTIFS DU PECHE ET DE LA GRACE DANS LES ROMANS
DE DOSTOIEVSKI «L'IDIOT" ET DE MAURIAC «L'AGNEAU»

Zoya Kirnoze

Huoicecopoockuii 2ocyoapcmeenbiil TUHSBUCTIUYeCKULL YHUBEepCUMem
um. H.A. JJobponrobosa, Huxcnuui Hoseopoo

Motifs of Sin and Grace in “The Idiot” by Dostoyevsky and “The Lamb” by Mauriac
Zoya Kirnoze

The comparison of two novels, “The Idiot” by F.M. Dostoyevsky and “The Lamb”
by F. Mauriac, reveals a profound similarity in the architectonics of the plots, the
composition of the characters, and the authors’ points of view, giving reasons to suspect
conscious creative dialogue of Mauriac with Dostoyevsky.

Key words: idiot, lamb, tragic novel, motif, dialogue, sin, passion, sacrifice,
sanctity.

Mortusbl rpexa u 0s1aronatu B pomanax Jlocroesckoro « Aquor» u Mopuaka «Arsein
3.1. Kupno3se

Comnocrasnenue pomana ®.M. JloctoeBckoro «Wanor» u pomana ®. Mopuaka
«ATrHeI» OTKpbIBAeT INIyOMHHOE CXOJCTBO B MOCTPOEHUU CIOKETa, B CTPYKTYpe 00pazoB U
B aBTOpCKOI\/II TOYKE 3pPCHUA. ODTO IO3BOISAET TOBOPUTE O XYHAOXKCCTBCHHOM JUAJIOIC
Mopmuaka ¢ JIoCTOEBCKUM.

KurwueBble cjioBa: UANOT, arHell, pOMaH-Tpareausi, MOTHB, IUAJIOT, TPEX, CTPACTh,
KEPTBA, CBATOCTD.

L'influence de 1‘oeuvre de Dostoievski sur les écrivains occidentaux
du XX™ siécle est un fait certain et incontestable. En dehors de I’action
directe, confirmée par de nombreux auteurs, l'emprunt des idées et des
images, la parenté typologique, on peut aussi bien chercher des
ressemblances dans les nouvelles formes de la vision artistique qui ont
permis au classique russe de dépeindre les profondeurs de 'ame humaine
telles que "la lumiere de la littérature" n'y avait jamais pénetré [1]. C'est de
cette image que se sert Francois Mauriac quand il parle de ses taches
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d'écrivain. Mauriac est proche de Dostoievski en de nombreux points. On
peut parler du "régionalisme" des deux auteurs, du danger de nihilisme,
ressenti par eux comme une menace contre la morale et la vie (compte
tenu de toutes les incompatibilités nationales et historiques de ce
phénoméne tant dans la France du XX™™ siécle que dans la Russie du
XIX™), de la position de guide moral quiils assument, et méme de
l'attachement paradoxal du romancier russe a la tradition du classique du
XVII ¢™ siecle qu'était Jean Racine, si prise de Mauriac.

Les racines de cette affinit¢ sont dans la conception commune de
’homme malheureux, qui éprouve rarement la joie, la vertu que Mauriac
juge la plus difficile. Cet homme, facilement envahi par les passions, se
croit privé de la grace. Dans la conception chrétienne des écrivains il y a
pourtant une différence essentielle. Dans l'orthodoxie russe I'idée de Dieu
est lice a ldée du peuple divin. La conscience, le caracteére national, si
savamment fond¢ par des théories allant trés loin chez les Slavophiles, les
démocrates-chrétiens et les communistes, sont l1iés en Russie a Idée de
service obligatoire que doit l'artiste au peuple dont il est le prophete et la
voix. Mais dans la tradition russe dominante chaque individu fait, lui aussi,
partie de la collectivité nationale dont il ne peut rejeter 1'¢thique sans un
sentiment conscient ou inconscient du peché. Cette notion est présenté
dans la littérature russe depuis Pouchkine jusqu'a Léon Tolstoi, poussant
ses racines jusqu'a ses origines et se répercutant dans les oeuvres de la fin du
XX €™ siécle. Elle se fait sentir également dans toutes les oeuvres de
Dostoievski, y compris le roman L'Idiot, ou "nous autres les Russes"
apparait a chaque page dans les associations les plus diverses. A
commencer par la méfiance que Rogojine exprime des la premiere page a
la rencontre de la médecine suisse [2.P.6] jusqu'a la remarque irritée a
propos des étrangers de Lisavéta Prokofievna Epantchine a la derniere ("ils
ne savent nulle pas cuire le pain convenablement, et l'hiver ils gelent
comme des souris dans une cave" [8. C.510]. Et bien que le héros principal
soit etranger a de telles paroles, il reste, selon la pensée de l'auteur, un
homme profondément russe, qui sent sa parent¢ avec "une branche de
Mychkine" aussi ¢€loignés que les Epantchine. A son arrivée en Russie il
trouve bien naturel une visite a la famille du général, bien que ses lettres
soient resteées sans réponse. ("Ce sont des presque parents, je commencerai
par eux ; peut-étre on se sera utile 'un pour l'autre..." [8. C.23]. Et bien
qu'avec les Epantchine ils soient parents "mais si ¢loignés qu'a dire vrai, on
ne peut pas y compter", Mychkine estime qu'on ne peut pas ne pas le
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recevoir [8. C.18]. II consent a accepter 1'aide d'étrangers rencontrés par
hasard comme une chose allant de soi et lui-méme ne préte de l'argent a un
pauvre que parce qu'il a des moyens tandis que l'autre est dans un besoin
extréme. L'introduction de ce héros dans le "monde" nécessite la peinture
d'une multiplicité de liens, une grande forme romanesque.

Francois Mauriac est I'héritier de la branche catholique de I'église
chrétienne avec un accent mis sur la responsabilité personnelle de
I'homme devant Dieu. Malgre "le régionalisme" de sa prose, malgré les
"partis pris" nationaux souvent cités par les critiques, Mauriac laisse ces
"partis pris" essentiellement au journalisme. Et dans L'Agneau on ne lit pas
"nous autres les Francais", bien que ce roman ait de plus évidentes
corr¢lations avec I'histoire frangaise que ses autres livres. Le protagoniste du
roman, Xavier Dartigelongue, réfléchit sur la premiere guerre mondiale, sur
les pauvres parents qui ont perdu leur fils unique dans cette boucherie, sur
sa propre culpabilité de ne pas avoir éte sacrifi¢ sur l'autel de la patrie. [l y a
dans le roman des dates historiques precises, ce qui est tres rare pour la
prose artistique mauriacienne. Mais le volume et la composition de
L'Agneau ne sont pas les mémes que chez Dostoievski.

Cela dit, des la premicre comparaison des romans, lus en méme
temps, on a I'impression que leurs sujets se ressemblent. C'est dans le train
Varsovie — St.-Pétersbourg que se rencontrent le prince Léon Mychkine et
le fils d'un marchand, Parfun Rogojine, qui raconte a son compagnon de
route sa passion soudaine pour la belle Nastassia Filippovna Barachkova.
Le prince, de retour en Russie pour ses propres affaires dhéritage, se
retrouve parmi les personnages qui tournent autour de Nastassia
Filippovna. Le destin des autres fait de lui leur prisonnier. Les passions, les
intrigues, l'avidité, la méchanceté, la surdit¢ d'ame des personnages qui
l'entourent menent Léon Mychkine a la mort.

Le héros mauriacien Xavier Dartigelongue, agé de 22 ans, qui va a
Paris pour s'inscrire au s€minaire, rencontre dans le train Jean de Mirbel.
Devenu témoin de la scene de rupture avec sa femme, Xavier, Pouss¢ par
un sentiment de compassion pour Michele qui souffre, consent a aider Jean
en renoncant a poursuivre sa route. II rentre avec Jean de Mirbel dans sa
propriété ou il est entrainé dans un tourbillon de passions dont il devient la
victime.

Les chercheurs ont déja noté que le role néfaste joué dans le sort de
Mychkine par Rogojine, qui interprete le personnage du démon tentateur,
personnifie le mal [3. C.16]. Cette méme fonction est imposée par Mauriac a
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Jean de Mirbel. Dans les deux cas Rogojine et de Mirbel attirent
irrésistiblement les héros des romans. Des le premier jour Rogojine dit a
Mychkine qu’il I’a aimé et par la suite l'appelle frere a plusieurs reprises.
Mychkine avoue lui aussi: "...vous m'avez beaucoup plu vous-méme..,
bien que vous ayez un visage sombre" [8. C.13]. Et bien que Jean de
Mirbel ait la réputation d'un cynique invétére et d'un libertin, et bien que
ses paroles dans le train fassent peur a Xavier par leur vulgarit¢ évidente, il
comprend tout de suite que cet homme, entré dans sa vie, ne la quittera plus
jamais. Jean ne fait pas que tenter Xavier. C'est lui qui prononce les mots
precis dont Mauriac se sert pour déterminer sa place dans le roman: "Vous
croyez que ce n'est pas Dieu qui m'envoie a vous? Avouez que vous me
tenez pour le diable"... [4].

Ni chez Dostoievski, ni chez Mauriac, Rogojine ou de Mirbel ne sont
pourtant de médiants romantiques.

Outre leur r6le dominant, les auteurs leur donnent aussi pour tache
d'éclaircir la position du héros principal -"si le diable existe, alors tout le
reste existe".

Les romans L Idiot (1868) et L'Agneau (1954) sont s¢parés par le temps,
par l'espace, par la tradition nationale. Mais ils ont en commun le méme type
de héros. Le héros de Dostoievski tout comme celui de Mauriac fait son entrée
dans un monde dur et cruel, dont 1l n'est pas en mesure de supporter la
pression. Mauriac dépeint cette sphere sobrement. L'entourage de Xavier dans
la propriété Larjuzon n'est constitu¢ que par quelques personnages. Ce sont la
femme de de Mirbel, Michele, sa belle-mere Brigitte Pian, un fils adoptif age
de dix ans, la jeune institutrice Octavie, secrétaire de Pian, et un prétre du
voisinage. Leurs roles sont mesurés et répartis avec précision comme dans
un drame classique. Chez Dostoievski, des les premiers chapitres, le roman
commence a &tre peuplé avec intensité par des individus de tous ¢tats et
conditions sociales. L'action se déplace de St-Pétersbourg a la campagne, et
puis en Suisse. Autour de Nastassia Filippovna essaiment le sénateur Totski,
le fonctionnaire vaniteux Gania Ivolguine, le général Epantchine et
l'effrayant Rogojine. Et ensuite les famillies enticres des Epantchine, des
Ivolguine, des Lébédev, les personnages appartenant a des états et des
conditions différents, a savoir: des nobles, des marchands, des étudiants, des
officiers, des fonctionnaires et des serviteurs de tous rangs. Et tout cela est
entrelace, tout se meut, se présente sous un angle iattendu, s'entrecroise. Le
doux flatteur fait preuve d'un orgueil diabolique, le vertueux pere de famille
d'une concupiscence sans bornes, l'avare pragmatique de générosite, le
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salaud d'une noblesse de quelques instants. Chacun d'eux est effrayant a sa
facon. Et le prince Mychkine est €tranger a ces égoistes, il est "idiot" parce
qu'il ne respecte pas leurs lois.

Chez Mauriac le cercle s'¢largit autour de Xavier Dartigelongue grace
aux liens avec le roman La Pharisienne (1941) qui comporte les mémes
themes et images. C'est 1a qu'on trouve les origines du drame de Jean et
Michele, dont le premier amour fut rendu trivial par le pharisaisme de
Brigitte Pian. Sans La Pharisienne on ne voit pas la profondeur effrayante de
la fausse vertu, que Mauriac considere comme le plus grave des péchés. Mais
dans L'Agneau tous les autres personnages tourmentent aussi quelqu'un.
Apres avoir enfin €épousé Michele, Jean de Mirbel lui préfere des femmes
vénales. La fiere Michele trouve du plaisir en taquinant I’amour-propre
blessé de Jean et en persécutant Xavier. Les deux époux, qui ont adopté un
enfant de lasile, le traitent comme un animal domestique. Méme la propre
mere de Xavier, entrée en correspondance avec Brigitte Pian, lui demande
pratiquement d'espionner le jeune homme, et le prétre cherche quelque
satisfaction a essayer de flechir sa foi.

Dostoievski et Mauriac opposent au monde injuste un agneau.
Mauriac met ce mot dans le titre du roman. Chez Dostoievski, Mychkine
est appelé "brebis" par Rogojine, qui "n'a pu trouver un autre mot"
[8. C.99]. Les deux auteurs choisissent un caractere identique - doux,
apparemment souple, facile a blesser. Ce type est déterminé méme
phsycologiquement: chez Mychkine par les signes d'une maladie grave,
difficile a traiter, qui provoque des maux de téte et engendre la faiblesse,
et chez Xavier par une attaque d'épilepsie, bien qu'elle ne soit décrite dans
le roman qu'une seule fois. Mais malgré la maladie physique et leur
douceur apparente, les deux héros révelent a une certaine profondeur une
infléxibilité inattendue, la capacité de suivre le choix moral qu'ils ont fait,
sans aucune piti¢ pour eux-mémes. C'est pourquoi André Séailles a
nomme¢ L'Agneau "un roman de la vocation" [5. C.110-111]. Cette
qualité, vue par les autres comme une sottise ou une faiblesse qui suscite
le mépris des gens pratiques, peut €tre définie comme la force a travers la
faiblesse, comme le signe de la grace. Bien que Dostoievski maltraite
diversement Léon Mychkine, en I'appelant constamment un "idiot", méme
les cyniques les plus endurcis ressentent sa sainteté. Et de Mirbel, qui
connait bien la vie, dit que de Xavier Dartigelongue €mane "une lumicre
¢tonnante" [4. C.200]. "Et toute cette lumiere qui vient de vous, ils ne la
voient méme pas".
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La collision d'un héros pur avec un monde pécheur est depuis
longtemps connue dans la littérature. Au XIX™ siécle elle a pris des
caractéristiques sociales bien stables, essentiellement grace a Balzac.
Mais les romans de Dostoievski et de Mauriac présentent ce theme sous un
angle 1égerement différent. Léon Mychkine et Xavier Dartigelongue ne
sont pas tout simplement des agneaux. Ils assument consciemment leur
chemin de croix, choisissent pour eux le role de victime et y voient leur
destin¢e. Xavier veut devenir prétre pour é&tre du coté des peécheurs
[4. ¢.202]. Le prince Mychkine se fait du mauvais sang, ayant décel¢ en
Nastassia Filippovna les signes de la folie, et se repentit amerement de
l'avoir laissée aller chez Rogogine, qui n'a pas de '"compassion".
Mychkine ne plaint pas uniquement Nastassia Filippovna, il appelle
Rogojine son frere et voudrait "prendre Parfun par la main et le mener
derricre lui" [8. C.191]. Le héros de Dostoievski est aussi "du coté des
pécheurs". Pour l'écrivain russe tout comme pour l'écrivain frangais "la
compassion est la principale et, peut-étre, I'unique loi de I’existence de
toute I'numanite" [8. C.192].

C'est pourquoi dans L'Agneau, Jean dit a Michele a propos de
Xavier: "Toi seule alors l'intéressait...Il t'a apercue sur le quai de la gare.
Il avait compris que tu souffrais... Un seul étre existait pour lui tout
entier, ame et corps, et puis il passait a un autre, comme s'il eut cherché
celui pour qui il devait mourir" [4. C.209]. C'est pourquoi Xavier ne se
trouve pas €tranger, non seulement au sort de Jean et de sa femme, mais
aussi a celui du petit Roland, de l'autoritaire Brigitte Pian, de la jeune
Octavie, du cur¢ de province, en engageant avec chacun d'eux une
discussion intérieure. Et le prince Mychkine reste inflexiblement fidele a
sa vérit¢ propre. Clest en vain que Rogojine et méme Nastassia
Filippovna lui demandent d'abandonner les affaires et les destins des
autres. Apres la sceéne scandaleuse chez Nastassia Filippovna lorsque
Rogojine vient la "négocier", le prince se jette a sa suite sans €couter
Epantchine: "Prince, fais-moi grace, ne t'oublie pas!.. Lache!.. Tu vois
bien comment elle est! Je le dis comme un pere..." [8. C.148]. Mychkine
et Dartigelongue considerent leur participation dans les destinées des
autres comme un devoir moral et sont préts a payer n'importe quel prix
pour pouvoir le remplir. C'est bien le choix du Christ qui allait a la croix
pour des hommes et non pas pour des vertueux. "Les Agneaux" sont
entourés par des personnes pécheresses, malades. Cette maladie est une
passion. La passion et la compassion dans L 'Idiot et dans L 'Agneau se
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présentent comme des antipodes. Les passions sont pécheresses. Elles
tourmentent I'homme et 1'¢loignent des autres. Pour désigner la passion,
Dostoievski utilise le mot "démon". Ce "démon" se révele tant6t comme
l'envie de l'argent chez Gania Ivolguine, tantdt comme le trouble
amoureux chez Rogojine ou bien comme l'orgueil chez Nastassia
Filippovna. Toutes ces passions différentes sont des aspirations a
posséder l'autre, a se substituer a Dieu. Dans son roman Mauriac met dans
la bouche de Jean de Mirbel un aveu effrayant: "Michele, j'y songe tout a
coup, c'etait cela qui me rendait jaloux jusqu'a la folie: il me fallait cette
victime pour moi seul, tu comprends? Je ne voulais la partager avec
personne [4. C.209]. Ce n'¢tait pas trop de cette jeune vie pour racheter
ma vie". Ce n'est que la compassion qui puisse faire face aux passions et
qui est chez Dostoievski et chez Mauriac I'Amour. Et I'Amour est Dieu.

Mais méme sur ce chemin vers la Grace, I'hnumanité peut tomber dans
des pieges dangereux. Et Dostoievski, et Mauriac en ont beaucoup parlé:
"Ce Xavier, continue Jean de Mirbel, quelle contrefagon de Dieu, qu'il
aimait! Etre tout entier a tous et a chacun: toi d'abord, puis moi, puis tous les
autres que nous avons trouves a Larjuzon en débarquant, et jusqu'a ce gosse!
Ah... Celui-1a, Roland, que j'ai pu le hair!" [4. C.209]. C'est ainsi que Léon
Mychkine appartient a tous les pécheurs.

La complexit¢ du roman mauriacien est dans la conjugaison de
I'hnomme et de Dieu. L'intérét pour les autres ne cache pas seulement
I'empressement a devenir victime. "Les saints" chez Dostoievski et chez
Mauriac ne sont pas sans vices, a la difference du Fils. Ils ont des liens non
seulement avec le ciel, mais aussi avec la terre. Etres en chair et en os, 1ls
sont tous les deux "fous". "Fou" est le mot-clé dans les deux romans. Ils
sont des misérables et s'en rendent compte. "Epouseriez-vous une femme
pareille?", demande Gania Ivolguine au prince, ¢ébloui par la beauté de
Nastassia Filippovna. "Je ne peux €pouser personne. Je suis malade", lui
répond le prince. Xavier Dartigelongue est sur le point de faire voeu de
chastet¢. En fin de compte, Mychkine proposera sa main a Nastassia
Filippovna, entrera dans des relations compliquées avec Aglaia
Epantchine, et tombera doucement amoureux de la modeste fille de
Lébédev. A son tour Xavier ne saura rester impassible quand il aura
rencontr¢ la secrétaire de Pian: "II savait comment elle était en réalité. Elle
¢tait pour lui comme un livre ouvert, il la lisait sans peine, il avait ce don et
il ne s'en ¢étonnait méme plus, il s'était dé¢ja habitué a voir au fond des
hommes. Quel visage elle avait!" [14. C.215]. Xavier sait qu'il a plu a
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Dominique lui-aussi. II est presque prét a voir dans le sentiment éveillé la
présence de Dieu, mais le héros mauriacien, aussi bien que celui de
Dostoievski, renonce a son propre bonheur.

Les deux auteurs entourent la tragédie des héros de mystere.
Dostoievski s'intéressait au mystere du mal. Mauriac aussi en a parlé dans
son discours a I'Académie suédoise. Selon Dostoievski la beauté,
contrairement a la formule répandue, ne sauve pas le monde. La vérité ne le
sauve pas non plus. La beauté est séduction. La vérité dans sa profondeur
est impitoyable. La nature chez les deux écrivains est sans piti¢ elle aussi.
C'est une double menace pour le corps et pour 1'ame. L'homme ne peut
l'éviter. Cette conception de l'univers prédétermine le choix de la structure
romanesque comme roman-tragédie. C'est ainsi que le poete et philosophe
russe Viatcheslav Ivanov a qualifi¢ le roman de Dostoievski. L 'Idiot et
L "Agneau sont des romans-tragédies. Et il ne s'agit pas seulement de la fin
tragique des héros: la bicyclette de Xavier est renversée sur la route
nocturne par la voiture de Jean de Mirbel, Léon Mychkine, arrive au bout
du cercle tragique de sa vie, se retrouve de nouveau dans la clinique suisse
avec "les organes de l'intelligence completement dérégles", il devient
vraiment "idiot" [8. C.508].

Le hasard dans les deux romans fonctionne avec la logique
implacable de la régularite. Mychkine aurait pu ne pas rencontrer
Rogojine et ne pas se trouver sur le chemin de la fatale Nastassia
Filippovna. Xavier aurait pu ne pas devenir t¢émoin de la scéne de rupture
entre Jean et Michelle et ne pas subir le chantage de Michel de Mirbel qui
I’a engagé a venir avec lui a Larjuzon. Mais dans les romans de
Dostoievski et de Mauriac, l'essentiel, ce sont des motifs plutét que les
actions. Ils sont compliqués, contradictoires et paradoxaux. Au début de
L'Agneau, Xavier, en train de former sa volonté en lisant un traité
théologique, interrompt volontiers sa lecture et raconte sa vie a Jean de
Mirbel avec une franchise inattendue. Mychkine et Xavier devront, "a
l'exemple de leur Maitre", chercher eux-mémes des brebis égarées, "les
suivre, et méme appeler a soi leurs €paules et les emporter. Car il est des
actions honteuses que I'homme ne peut avouer a haute voix" et "un
désespoir, dont pas une seule ame qui vit n'est en mesure de se
debarrasser avec ses propres forces, si Dieu ne fait pas un premier pas a sa
rencontre".

Et bien que le motif de la dépendance matérielle pénéetre L'Idiot et
L 'Agneau, les auteurs ne se fixent pas pour but principal de décrire les
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héros du point de vue social et caractérologique. Leur attention est
dirigée vers l'autoconscience qui devient la dominante artistique des
personnages. Cela donne naissance a leur caractere inacheve, appelé par M.
M. Bakhtine la nature dialogique des personnages de Dostoievski.
Mychkine et Dartigelongue sont constamment dominés par un sentiment
de culpabilité. C'est comme s'ils €taient les débiteurs de tout le monde et
que cette dette ¢tait impossible a payer. Ce sentiment est bien pénible. Et il
est naturel qu'aux moments les plus difficiles le prince Mychkine ne
puisse pas se souvenir des montagnes suisses autrement que comme de la
terre promise, la seule ou il ait connu le repos. Et dans le roman
mauriacien le futur séminariste, décide a se consacrer tout entier aux
hommes, achete un billet dans un wagon de premicre classe non pas parce
que tous les billets sont vendus: "Menteur! C'était une permission qu'il
s'était donnée, une derniere permission d'étre a 1'abri des hommes, qu'il
croyait aimer et a qui 1l songeait a se donner tout entier» [4. C.190].

Ces paroles appartiennent autant au héros du roman qu'a Mauriac lui-
méme. Xavier est en train de discuter avec lui-méme, mais lui aussi est la
creation de l'auteur. Ce procéde se rencontre souvent dans le roman de
Dostoievski. Ici, selon l'expression de M. M. Bakhtine, la détermination
"sociale et caractérologique" des personnages et la dominante artistique "se
joignent en un tout unique" [6. C.50]. Les personnages des deux romans
voient en ces "agneaux" une proie. "Quant a moi, mon cher prince, avoue
Gania Ivolguine, peut-étre je fais mal en me confiant a vous. Mais c'est
bien parce que vous étes le premier des hommes nobles que j'aie rencontre,
je me suis jete sur vous, c'est un paradoxe... Les salauds aiment des gens
honnétes, vous ne le saviez pas?" [8. C.14]. Sur Mychkine "se jettent"
Aglaia Epancthina, et Nastassia Filippovna, et Rogojine qui a failli le tuer,
et les socialistes-nihilistes... Seuls les enfants lui veulent du bien. En se
souvenant de la Suisse, le prince pense aux enfants qu'il y a laissés. A
Saint-Pétersbourg aussi c'est a Kolia, un adolescent, qu'il s'attache le plus.
Xavier renonce a Dominique a cause de Roland, 1'enfant adopté par Jean.
C'est a Roland qu'il legue son bien. Mais dans chacun des personnages les
plus pécheurs vit un enfant, non comme une incarnation de sainteté et de
pureté, mais comme une possibilité de purification. C'est pourquoi les
victimes des "agneaux" sont justifiées.

Le dernier chapitre de L 'Idiot, malgré le sort tragique des héros
comporte une étincelle de lumicre. La femme du général Epantchine "la
pauvre Elisavéta Prokofievna" pleure a la russe sur "le pauvre" prince
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Mychkine. Chez Mauriac c'est la dure Brigitte Pian qui pleure en se
souvenant de Xavier. Jean de Mirbel dit a sa femme: "Pourquot le pleurons-
nous, Michele? Je possede enfin celui qu'il a aimé". Et les €poux, réunis de
nouveau par la mort de leur "prisonnier", apprennent "a aimer et a
souffrir". Car pour Mauriac, comme pour Dostoievski, I'un n'existe pas sans
I’autre, comme n'existent pas séparément les motifs du péché et de la

grace.

Publi¢ dans: Les mal-aimés dans I’oeuvre de Francois Mauriac. Actes du Colloque

du Sénat et de la Sorbonne. Paris, CNL, 1997. PP. 89-100.
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MAURIAC ET BOUNINE

Serguei Fomine
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The article studies elements of typological similarities in poetics of F. Mauriac and
I. Bunin.

Key words: the Nobel prize, typological similarity, childhood, theology and
atheism, lyrical prose.
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TEOJIOTH U aTCU3M, JINPHYECKast IIPo3a

II semble que 1’étude comparée de 'oeuvre de Mauriac et de Bounine,
tous les deux lauréats du Prix Nobel de Littérature, n'ait jamais ¢été
entreprise bien qu'elle puisse donner des résultats assez étonnants. Le nom
de Francois Mauriac est largement connu en Russie : la plupart de ses
romans sont traduits, les critiques ont scrupuleusement étudié les liens
possibles de l'auteur de Thérese Desqueyroux avec les classiques russes,
notamment Tolstoi et Dostoievski. Nous avons une description detaillée
de l'influence de 1'écrivain francais sur les auteurs russes. Tout de méme,
il y a un nom qui manque dans cette lignée - un des noms les plus
remarquables - celui de Ivan Bounine (1870-1953), qui a passé une tres
grande partie de sa vie en France dans I'émigration.

Comme Mauriac, Bounine aurait pu dire de plein droit qu'il est le
poete qui écrit des romans, et ajouter tout aussi bien: «Je suis un
méthaphysicien qui travaille dans le concret...» [1. P.154].

Les affinités dans la conception du monde font naitre tout
naturellement des coincidences dans les themes et les motifs des deux
ecrivains. Ils ont la méme vision du monde, trés personnelle. Les
journaux, mémoires et notes constituent une part considérable dans leur
oeuvre, et pas seulement dans leurs mémoires.
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Comme Mauriac, Bounine a découvert au terme de sa vie que ses
oeuvres ont un caractere de journal et forment un seul grand livre ou les
heros, sous des noms différents, passent d'un roman a l'autre.
L'académicien francais, qui connaissait Mauriac personnellement, a
raison de dire: «...nous sommes capables de comprendre, par exemple
Therese Desqueyroux. La Pharisienne, ou le pitoyable héros du Noeud de
vipéres, en projetant sur leurs visages la lumiere qui nous vient du Journal,
de Souffrances du Chretien, de Commencements d'une vie, de Dieu et
Mammon, des Mémoires intérieurs ou de quelques lignes inoubliables sur
Greta Garbo, la divine, qui vient de mourir » [2. P.235].

Ivan Bounine est beaucoup moins connu en France. II parle des
premicres ¢tapes de sa vie dans sa Notice autobiographique, composée en
1915, en un temps ou il est d¢ja celebre. De cette notice nous apprenons
que Bounine est né¢ 13 ans avant Mauriac et est entré en littérature bien
avant l'auteur de La Fin de la nuit. Comme Mauriac, il appartient a une
famille aisée qui s'est enracinée en province, ou « dans le silence total des
champs de blé qui finissaient juste au seuil de la maison en été, et dans les
neiges profondes en hiver » il a passé¢ une enfance « pleine d'une poésie
triste et incomparable» [3. P.4].

Une telle enfance nous rappelle les Landes de Mauriac, bien qu' a
cette époque l'influence de sa mere ne soit pas aussi sensible que dans le
cas de Frangois Mauriac, et on ne peut parler de « l'admiration pour sa
mere et son impuissance a vivre loin d'elle, sa profonde tristesse aussi»
[4. P174]. Comme Ivan Bounine ne brillait pas dans les études, ses
parents l'ont retiré du lycée pour le former a la maison. C'est a cette
période qu'il découvre son inspiration d'€crivain, imitant Pouchkine,
Tourguéniev et Flaubert. Puis, 1l travaille dans de nombreuses villes de
province tout en collaborant a des journaux et des revues. Sa rencontre
avec les révolutionnaires, qui plus tard perturberont sa vie, est inévitable
du fait de son frere, révolutionnaire lui aussi. Mais cette premicre
connaissance est restée sans intérét. Apres la révolution d'octobre de
1917, Bounine quitte la Russie, part en émigration et s'installe bientot en
France. Loin de sa patrie, il ne rompt cependant jamais les liens intérieurs
qui 1'unissent a la Russie, et c'est en tant qu'écrivain russe qu' il recoit le
Prix Nobel en 1933.

Les grandes lignes de la vie de Mauriac ne coincident naturellement
pas tout a fait avec celles de Bounine. Entre 1'écrivain frangais, qui a mené
une vie longue et aisée a Paris et dans les environs de Bordeaux, et l'exile
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russe qui €prouvait une nostalgie profonde et avait toujours besoin
d'argent, il ne peut y avoir d'identit¢ dans les facons de penser et de sentir.
Mais il est tres impressionnant de constater des attitudes presque similaires
chez Bounine et chez Mauriac fice a certains événements historiques
comme le fascisme ou la situation politique et idéologique en Russie. II
serait intéressant d'analyser ce phénomene de plus pres.

II faut chercher la source de ces affinités dans leur philosophie, leur
attitude envers Dieu, la Conscience et I'Amour. Tous deux, ils sont en
quéte de la voie qui les menerait des Ténebres a la Lumiere, tous deux, ils
comprennent parfaitement bien que cette recherche est douloureuse, tous
deux, ils créent leurs héros selon leur propre modele. Acceptant le
commandement d'aimer le prochain comme soi-méme, Mauriac et Bounine
voient dans chaque étre un « mal-aime¢ ». Dans la durée de la vie humaine,
dans les passages de l'enfance a la jeunesse puis a la maturit¢, Bounine et
Mauriac s'intéressent avant tout a l'enfance. Pour eux c'est un temps
tragique et périlleux. Ce n'est pas lI'€poque du rapprochement total avec
Dieu, ce n'est pas le temps de la pureté et de l'intégrit¢é. Chez Mauriac,
l'enfance constitue le prélude a la compréhension du mystere du Mal.
Dans la description de ce mystére Mauriac continue la tradition francaise
qui« décrit la jeunesse comme un temps de déchirement affreux entre les
concepts d'honnéteté et de pureté inculqués par la famille et par I'Eglise,
d'un cote, et la voix puissante de la chair, de l'autre, comme un temps
d'incertitude sur soi-méme et de négation des opinions des adultes, des
proches avant tout, un temps d'émotions maladives et aigués» [5. P.5].

Bounine est I'héritier d'une autre tradition. Dans la littérature russe, ou
on entend distinctement la voix du grand Tolstoi parlant de l'enfance
comme d'une €poque fugitive mais heureuse, Bounine suit plutot la voie
de Dostoievski dont les enfants sont en méme temps pécheurs et
malheureux. Sous sa plume l'enfance se présente comme un long réve
affreux. Bounine se rappelle sa douce enfance avec tristesse, puis il
propose la déduction philosophique suivante: « Chaque enfance est triste,
pauvre avec son univers clos... Un temps d'or, une €poque heureuse! ?
Non. C'est un temps malheureux, maladif et sensible a la fois, pitoyable ».
Et avec une amertume qu'il ne cache pas, il continue : « Pourquoi il n'est
rest€¢ dans ma mémoire que les moments de solitude totale ?» [6. P.200].

Bounine ne tache pas de comprendre ce temps «charmant et tragique».
Pour Mauriac c'est un sujet a part, étudi¢ et décortique, et ses idées ont plu
a Bounine, selon ses propres paroles. Chez Mauriac nous trouvons les
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mémes pensées a propos de l'enfance: «Quel enfant étais-je, dans cette
atmosphere? Un enfant triste et que tout blessait» [7. P.74].

Le théme des « mal-aimés » est 1ié au théme de I'enfance, et ces liens
sont fins et paradoxaux. En lisant les témoignages des écrivains, et aussi
les études et les biographies qui leur ont €té consacrées, 1l est difficile
d'affirmer que l'enfance de Mauriac et de Bounine était triste et
malheureuse, et qu'ils manquaient d'amour. Neéanmoins tous deux se
sentent constamment de vrais «mal-aimés ». Cette idée est née au
sentiment de leur nature pécheresse et a leur incertitude quant a la
possibilit¢ de conserver l'amour de leurs proches et, par consequence,
d'étre heureux.

Dans la littérature du XX siécle ce théme est li¢ surtout & Marcel
Proust, et a I'image de la mere. Mais indépendamment de l'auteur d'4 /a
Recherche du temps perdu, Bounine et Mauriac le développent comme le
leur. Et ce theme n'est pas concevable pour eux deux sans 1'idée de Dieu.
On a d¢ja beaucoup parlé du rdle joué par la mere de Mauriac dans sa vie et
son oeuvre. C'est bien elle qui lui a inculqué « une rigoureuse piété qui
commandait tous les actes de sa vie », c'est bien elle qui a créé « un des
tempéraments sur lesquels la religion prend comme un vaccin» [4. P.8].
L'ascétisme et la tempérance janséniste, voila les notions que Mauriac a
apprises des son plus jeune age.

La piété de Bounine est d'une autre nature, bien qu'elle se soit formée,
elle aussi, grace a sa mere. L'enfance de Bounine, tout comme celle de
Mauriac, commence par des pertes. Mais Mauriac n'a pas connu son pere
et ne peut pas bien se rappeler la mort de sa grand-mere. Bounine a ¢été
confronté pour la premiere fois au mystere de la mort a un age ou dé¢ja
son ame était déchirée par le sentiment de son imperfection et de son
appartenance a l'¢lite intellectuelle de la nation. La mort subite de sa
soeur a empoisonn€ l'enfance de Bounine, mais en méme temps il a appris
ce que veut dire €tre pieux. Quand Bounine voyait sa mére, dont les
malheurs de la vie ont fait une croyante inflexible, tout comme la mere de
Mauriac, son extase pénetrait son ame et plus jamais il ne pourrait
s'empécher de comparer sa vie pecheresse a celle de sa mere pleine
d'abnégation. «... je voyais avec quel transport priait ma mere restée seule,
agenouillée devant la veilleuse, la croix et les icones... Qu'est-ce qui
l'affligeait a ce point-la ?» [3. P.218].

La mere de Bounine n'avait pas besoin de livres religieux pour
comprendre les postulats formulés par les Peéres de I'Eglise et les
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théologiens. Bounine avouait que 1'ame de sa mere « ¢tait en quéte
perpétuelle, elle croyait que le Royaume de Dieu n'avait rien a avoir avec
ce monde, et elle etait slire de tout son €tre que cette vie courte, charmante
et triste n'était que la préparation a une autre vie, ¢ternelle et bienheureuse.
Les malheurs ont encore affermi sa piéte, surtout l'arrestation de son fils
révolutionnaire,«apres quoi elle observait le jeune » ce qui fascinait
I'€crivain, et « Dieu ne I’a pas seulement graci¢e, mais 1’a primée : un an
plus tard le frere a €te libére et, a la grande joie de sa mere, il a été envoyée
a Batourino sous la surveillance de la police» [3. P.276].

Comme antithese de I'exemple de la mere et de sa force protectrice,
chez Bounine apparait la force séductrice du péché. En 1932 Bounine écrit
la peface au roman de Mauriac, Genitrix. 11 y parle de I’art incomparable,
sans €gal, de Mauriac de mettre en évidence le coté attractif et la beaute du
péché. On ne saurait affirmer que ce soit Mauriac qui lui ait enseigné a
l'aimer aussi. Mais le fait que Bounine souligne avant tout cette
particularité¢ de la poétique de l'auteur du Noeud de viperes en dit long.
Comme Mauriac, Bounine est attiré, lui aussi, par le mystere du Mai, et
c'est aussi le pivot de ses romans et de ses nouvelles. Dans les meilleurs
livres de Mauriac - Thérése Desqueyroux, La Fin de la Nuit, La
Pharisienne, Un Adolescent d'autrefois - le mystere du Mai constitue la
clé du sujet. Le méme phénomene se retrouve dans les remarquables
récits de Bounine - Un Coup de Soleil, Les Allées Sombres, Le Lundi de
Pdques.

Mais il y a encore une particularit¢ commune aux deux écrivains qu'il
serait nécessaire de souligner. C'est le lyrisme de leur prose. II est sensible
dans le roman de Bounine La Vie d'Arséniev, chez Mauriac dans Un
Adolescent d'autrefois et dans sa prose autobiographique. Mais ce qui est
encore plus important, c'est le fait qu'ils ne le cachent pas, de méme qu'ils
ne cachent pas leur attitude envers le destin de leurs héros, les constituant
comme des « mal-aimés ». De plus, pour les deux écrivains cet ¢tat est
une situation propre a toute l'humanité, ce qui veut dire qu'elle les
concerne eux aussi.

«Thérese - c'est moi, » dit Mauriac. Bounine pourrait dire la méme
chose a propos de son Arseniev. Cela touche aussi a nature de leur pays
natal. Cet attachement a la terre « maternelle » a de profondes racines.
Outre les causes nationales et historiques, cet attachement s'explique par le
lien intime de I'homme aux endroits ou il est né, ou il a appris 1'amour
maternel et ou il a cru a Dieu. « Bordeaux est mon corps et mon amey,-

119



BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. f3b1k u ctunpe @pancya Mopuaka

dira un jour Mauriac. L'ame de Bounine aussi est restée en Russie jusqu'a
son dernier soupir.

Ce n'est pas un hasard si Mauriac et Bounine se ressemblaient méme
physiquement. C'est Nikita Struve qui 1’a remarqué: «Son apparence
produisait une grande impression. Haut et maigre, Mauriac frappait par sa
fluidite, infatigabilité, sa jeunesse. Son beau visage ¢€tait important par son
irrégularité. Sa voix rauque ajoutait un ton tres s€rieux a ses paroles. I me
rappelait en quelque sorte Bounine: le méme co6té boyard, la méme beaute,
la méme mise en évidence de son cote apparent, le méme dandysme»
[8. P.141]. Leur ressemblance intérieure est dans leurs livres.

Publi¢ dans: Les mal-aimés dans I’oeuvre de Francois Mauriac. Actes du Colloque
du Sénat et de la Sorbonne. Paris, CNL, 1997. PP. 255-261.
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CLAUDEL - LECTEUR DE MAURIAC
Dominique Millet-Gérard
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The article “Claudel’s Reading of Mauriac” looks at Paul Claudel’s perception of
his contemporaries’ work and, in particular, that of Francois Mauriac. Professor Millet-
Gérard’s method is based on the theory of “the dialogue” and principles of modern
comparative literature studies. “The dialogue” here is a wider concept than a mere
exchange of opinions, though the author does use Mauriac’s and Claudel’s letters and their
conversations recorded by their contemporaries and mass media.

The modern novel is typically based on showing passions and their consequences,
and Claudel, fairly direct in his approach, openly uncovers hypocrisy and sin, while
Mauriac’s signature technique lies in using “camouflage” to hide sin as a driving motive of
his characters’ behavior. At the same time Claudel accepts that no novel can be complete
without depicting evil and sin.

Key words: the reader, dialogue, Christian, belief, the theology of the novel,
Mauriac’s character, “camouflage”, hypocrisy, sin.

Kanogeab — unrareas Mopuaka
Jdomunuk Muiie-Kepap

Cratps mocpsimieHa Bompocy otHouieHust Ilons Kionens k  TBopuecTBy
COBPEMEHHUKOB, B 4YaCTHOCTH, K TBOopdecTBy Ppancya Mopuaka. Merton ananmusza
Jlomunuk Muiie-)Kepap OCHOBaH Ha TEOPHM «IUAIOra» M NPUHLUIIAX COBPEMEHHOU
KOMIIapaTUBUCTHUKH.

OCHOBOIl COBPEMEHHOI'0 POMaHa HEU30EKHO CTAaHOBUTCS M300paKE€HHE CTPACTH U
Bcex ee nociuenctsuil. Kionenp nocrarouHo npsmoivHeeH B oOleHKax. OCOOEHHOCTBH
pomaHoB Mopuraka 3aKIIO4eHa B HACTOWYMBOCTU CKPBITh IIOCPEIACTBOM IIpHEMa
«kamyhiskay IPUCYTCTBUE IpeXxa B MOTUBUPOBKAX IMOCTYIKOB IIEPCOHAXKEN.

KiroueBbie cioBa: yuTarenb, IUaNoOr, XPUCTHAHCKAs Bepa, TEOJIOTHA pPOMaHa,
MOPHUAKOBCKHI repoi, «kaMyQIisbk», TMIeMepHe, Ipex.

Je porte en moi l'enfer ou tu fus : le Harrar [1. P.445]
L'exil seul lui enseigne la patris [2. P.505]

Claudel a-t-1l sérieusement lu Mauriac? On ne saurait vraiment
l'affirmer. Pourtant, le Catalogue de la Bibliotheque de Brangues [3]
renferme la mention de dix-neuf ccuvres de Frangcois Mauriac —

121



BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. f3b1k u ctunpe @pancya Mopuaka

auxquelles s'ajoutent deux livres de son fils Claude et deux de son frere
Pierre. Ceux du romancier sont pour la plupart dédicacés, fidelement
offerts au moment de leur publication; certes, ils sont découpés;
cependant aucun n'est annoté, et fort peu nombreux sont les témoignages
de lecture que laisse apparaitre Claudel. Une indication, concernant le
recueil poétique Orages dans son €dition de 1949, est parlante: le livre
est dédicacé a Madame Paul Claudel, "pour elle seule!" [3. P.109] —
Claudel n'est pas Barres admirateur des Mains jointes!

Nous ¢étant deja occupée des rapports entre Mauriac et Claudel,
nous serons discrete ici sur les points dé€ja traités et nous contenterons de
renvoyer le lecteur aux publications les concernant; il s'agit de leur
double rapport au théatre [4. P.23-40], de la place du mal dans leurs
¢critures respectives [5. P.395-417], de leur approche différenciée de la
figure du Christ [6. P.27-52], et enfin des désaccrods politiques qui les
ont opposés a l'époque de la guerre d'Espagne [7]. Apres avoir fait le
point sur les lectures mauriaciennes attestées de Claudel, nous nous
pencherons sur les deux obstacles majeurs qui retenaient Claudel
d'apprécier l'ceuvre de son cadet : la question du "camouflage", et celle,
plus vaste, de la suspicion dans laquelle Claudel tient le genre du roman.

Un lecteur peu assidu?

Le blanc est une couleur (si c'en est une) dont les romanciers se
servent mal ; ils sont beaucoup plus habiles avec le noir, qui est, d'apres
Tintoret, la plus belle des couleurs (si c'en est une) [8. P.732].

Le Journal de Claudel, précieuse source d'information — encore
qu'évidemment elle ne soit pas complete — est d'un silence absolu sur les
romans de Mauriac. Y apparaissent trois de ses picces, qu'il semble que
Claudel soit all¢ voir plus par obligation que par conviction: Asmodée en
1937 ne suscite pas le moindre commentaire [9. P.210], Passage du
Malin dix ans plus tard appelle une malicieuse contrepeterie: "Un loustic
appelle le Passage du Malin de Mauriac le Massage du Calin"
[9. P.624]. Camouflage?!... Enfin, en 1950, Le Feu sur la terre:
commentaire laconique dans le Journal ("Au Théatre Hébertot la piece
de Mauriac avec Jany Holt. Sauf elle tous les acteurs bien mauvais"
[10. P.753] — manifestament l'interprete de Lumir l'intéresse plus que la
piece de Mauriac), suivi d'un article qu'il est permis de croire de
commande [11. P.627-632], plutdt convenu, et sur lequel la perspicacité
de Mauriac ne se méprendra nullement: "Cher grand ami, merci de cet
article 'coruscant'! Je tremble quand vous lirez ma piece que vous ne la
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trouviez idiote! Quel miracule ux usage vous faites de la surdite !"
[12. P.137]. Il n'est pas slir que Claudel ait lu le texte. Et ce sera la son
premier et dernier article de critique mauriacienne, si l'on excepte le bref
salut au Prix Nobel [13].

I montre plus attentif aux essais: la correspondance atteste
l'existence d'une lettre-fantome ou Claudel condamnait Souffrances du
chrétien [14. P.16]; il felicite Mauriac pour Dieu et Mammon. "On voit
que c'est le drame de votre vie et cela fait certainement I'un de vos plus
beaux livres, émouvant par son honnéteté¢ transparente" [15. P.27]; il
communie a la "Gorgée de poison" mauriaco-wagmerienne [16. P.54];
s'il évoque Le Jeudi Saint , c'est plus pour dissuader Mauraic de se lancer
dans I' "action" que pour donner au livre son acquiescement [17. P.80];
apres 1'émotion, manifestement sincere, provoquée par l'article de
Mauriac dans 1'Hommage a Claudel de La Vie intellecdtuelle [18], c'est
le désaccord ouvert avec la Vie de Jesus [19. P.94]; le ton sera plus
amene apres la réception de Claudel a 'Académie francaise, ou Mauriac
a jou¢ le role que l'on sait: aussi la lettre concernant La Pierre
d'achoppement est-elle retenue [20. P.138]: et pourtant on sent combien
Claudel a da étre exaspére par la seule préface, ou son nom aurait bien pu
étre associ¢ a ceux de Bloy et de Bernanos... [21. P.321-322] Mes
grands hommes lui agréent mieux [22. P.140].

Néanmoins, 1'on reste curieux de savoir ce que Claudel pensait des
romans de Mauriac. Si le Journal est quasiment muet, la correspondance
renferme d'assez bréves appréciations, qui toutes vont dans le méme
sens. La premiere concerne Destins:

Les Souffrances du chrétien m'avaient en effet affligé et je les
avais considérées comme la signification d'une rupture. Mais ce qui
m'avait paru beaucoup plus grave est Destins. Depuis Le Fleuve de Feu
dé¢ja si inquiétant, si votre talent n'a cess¢ de s'affirmer, votre sentiment
de la moralité n'a cess€ de s'obscurcir, jusqu'a ce que nous arrivions dans
Destins a une veritable perversité. Je suis heureux de penser que cette
phase est finie. Quoi qu'en dise Gide il n'y a rien a apprendre du c6té du
mal. Le bien seul est créateur et l'explication de I'homme est du coté de
Dieu qui l'a fait et non pas du diable qui le défigure [23. P.20-21], avec,
en contrepoint, I'écho a Francis Jammes:

Les nouveaux écrivains catholiques [...] ont apporté dans leurs
¢crits une liberté stupéfiante. Ils continuent a se croire et a se dire
catholiques en publiant des livres remplis des peintures les plus
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abominables [...] Que dire de Mauriac qui fait partie de notre
coopérative ? Avez-vous lu Destins et concevez-vous qu'un homme qui
dépeint le vice avec une complaisance et une connivence du cceur et de la
plume aussi certaine puisse se dire officiellement catholique?
[24. P.323].

Ensuite, chronologiquement et au fur et a mesure des envois de
Mauriac, viendront des appréciations sur Le Neeud de viperes — celle-ci
en apparence paradoxale, nous y reviendrons —:

Je veux vous féliciter de votre beau livre Le Neeud de viperes |...]
C'est votre chef d'ccuvre et un chef d'ceuvre... si francais que j'en suis
géne. Apres tout, n'y aurait-il pas quelque chose a dire pour l'avarice ? ce
golt de la nécessité et de la mortification - cette préférence du futur au
présent - cette horreur du gaspillage. Mettez tout cela au service d'une
fin noble et nous avons tous les ¢léments de I'héroisme et de la sainteté
[25. P.43],

sur La Fin de la nuit,—en période d'¢lection a 1'Académie
Francaise... :

En arrivant a Bruxelles, j'ai trouvé votre beau roman que j'avais
d¢ja lu dans la Revue des Deux Mondes, mais que je suis heureux de tenir
de votre main. Dans la lucide pénétration et exposition de ces ames
ténébreuses et repliées, dans cette connaissance du péché que seule la Foi
peut nous donner, vous €tes un maitre dans la plénitude de ses moyens
[26. P.66], sur L'Agneau:

Salut a Frangois Mauriac, expert en poisons et maitre peintre de ces
luttes engagées au plus intime de notre division, pas seulement de la
chair contre l'esprit mais de l'esprit contre la chair [27. P.148].

Nous gardons pour finir un jugement dont I'objectivité est plus
fiable, Mauriac n'en €tant pas le destinataire. Claudel confie a son amie
Francoise de Marcilly ses impressions consécutives a la lecture des
Chemins de la mer:

J'ai lu le dernier roman de Mauriac. C'est d'un métier habile et
somme toute intéressant. Mais on ne voit pas trop ou il veut en venir et
qu'est-ce que tout cela veut dire [28. P.224].

Claudel n'a-t-il vraiment pas voulu comprendre?

Naiveté et "camouflage"

— Pensé aujourd'hui a cette expression de D.H. Lawrence ou il y a
toute la bizarrerie violente de cet €crivain: We are crucified in sex.
Etrangement vrai de beaucoup d'entre nous [29. P.777].
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Mauriac, lors de I'établissement de sa correspondance avec Claudel
par Jacques Petit, en vue de la publication, se dit réticent: "Je suis
accablé par I'idée que je donne de moi en des lettres vraiment tres intimes
et qui touchent au sujet réserve" [30. P.6.]. Est-il si sOr que le "sujet
réserve" se limite, comme le pensent les €diteurs dans I'Introduction, a'la
vie religieuse la plus intime" [30. P.XXI]? Et pourtant, il ne semble pas
que la correspondance avec Mauriac ait éclairé Claudel sur un point qu'il
a peut-€tre aussi voulu laisser dans l'obscurité, pour éviter de
recommencer la triste affaire Gide; mais Claudel était aussi capable
d'aveuglement (il semble bien qu'en ce qui concerne Schlumberger, il
n'ait jamais rien soupgonne [31]), tout autant que de dialogue attentif: on
le voit avec Massignon, et notamment dans la partie de leur
correspondance restée inedite. Bref, le point aveugle de la lecture
claudélienne de Mauriac ne serait-il pas la question de I'homosexualité, et
surtout de son "camouflage", pour reprendre une expression partageée par
Green et Gide: "— A propos de l'inversion en littérature, Gide parle des
difficultés qu'il semble y avoir a aborder ce sujet dans une ceuvre
d'imagination. Il en résulte des camouflages plus ou moins habiles. De
tout temps, les écrivains ont eu de ces ruses. Alors, que de livres
camouflés, que de demi-aveux nous ne comprenons méme plus!”
[29. P.141; 32. P.1093]. Ce refuge du camouflage, que Mauriac n'évoque
jamais directement, il lui arrive n€éanmoins de l'aborder latéralement,
d'une maniere qui prouve qu'il n'est pas plus dupe de sa propre €criture
que de celle des autres — en témoigne ce commentaire d'Epaves de Green,
rapporté par ce dernier:

Au moment ou je me leve pour partir, il me parle de mon livre qu'il
a lu, dit-il, "avec passion". C'est, selon lui, ce que j'ai réussi de mieux
"au point de vue artiste". Mais il ne comprend pas que Philippe, "ce
scaphandrier", n'ait pas d'amis. Et il ajoute que le roman a une clef qu'on
ne connait pas... [29. P.168-169; 33].

Ce camouflage nous semble €tre un des plus puissants ressorts du
roman mauriacien, et précisément celui que, sans le baptiser ainsi ni
vraiment l'identifier, stigmatise Claudel. Il peut prendre plusieurs formes:
I''nsinuation, le faire-valoir, le travestissement.

L'insinuation est le complément de cette "complaisance [au vice] et
connivence de cceur" que Claudel dénoncait dans Destins. Green notera
plus tard: "Retrouveé un petit carnet sur lequel j'avais écrit: «Priere de ne
pas lire» (ce qui était bien la manicre la plus efficace de provoquer
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l'indiscretion)"” [29. P.1168]. C'est ce "pricre de ne pas aller plus loin — et
pourtant je sais combien vous en avez envie!" qui constitue l'insinuation
mauriacienne. Que s'est-il passé entre Bob Lagave et Paul(e) de La
Sesque dans les charmilles, cette apres-midi de grande chaleur ou
Elisabeth Gornac les guettait? Rien n'est dit, mais tout est insinué: "sur
I'une de ses jambes brunes, il y avait du sang" [34. P.146.] — égratignure
ou défloration? — "cette robe blanche qu'a salie l'herbe écrasee..."
[34. P.157]; les points de suspension ¢tant €¢videmment un puissant
instrument de suggestion, ainsi que les formes verbales hypothétiques, au
service de la focalisation interne sur le "rival" Pierre Gornac: "Et c'¢tait
sur sa terre a lui, dans I'herbe ou lui-méme s'étendrait demain, qu'avaient
di s'abattre leurs deux corps complices" [34. P.154]; l'insinuation est
portée par les contradictions entre les discours des differents
personnages: qui ment?, d'Elisabeth: "Peut-étre avez-vous été, hier, un
peu trop loin?" [34. P.169], de Bob: " - Croyez-vous que ce soit cela?
(I sourit). Oh! alors, je suis bien tranquille! Rien n'est si vite pardonne
que les caresses, n'est-ce pas?" [34. P.169], de Paule: "Je vous jure qu'il
s'agit du rendez-vous le plus innocent..." [34. P.157]. Mauriac a
I'habilete, par les dialogues et les systemes de focalisation, de faire peser
la culpabilité (et le ridicule) sur le deux personnages a la fois jumeaux et
antithétiques d'Elisabeth et de Pierre; jumeaux, car il sont deux "dévots"
acharnés en paroles contre le péché de chair; antithétiques, car a la
rigidité¢ de Pierre (et I'on congoit que la caricature d'ecclésiastique qu'il
incarne ait pu exasperer Claudel) s'oppose la duplicité non maitrisée de
sa mere, prise entre ses scrupules et la tres trouble fascination qu'elle
¢prouve a l'égard de Bob; la encore, le passage de la priere du soir
d'Elisabeth, entrelardée du monologue intérieur d'une fort suspecte bonne
conscience —remarquable morceau, 1l faut bien le dire, de férocité
mauriacienne —, illustre et justifie le jugement de Claudel.

En fait, c'est 1a essentiellement Mauriac caricaturiste qui se donne
libre cours, d'une maniere qui ne manque pas elle non plus d'ambiguite; il
faut bien reconnaitre que le trait ainsi forcé 6te beaucoup de crédibilité
aux personnages, en faisant des mécaniques bien huilées dont réactions et
propos sont sans surprise; mais surtout, dans leur invraisemblance, ils
sont de puissants faire-valoir du seul personnage qui en realité inteéresse
Mauriac, le passionne méme: le petit Lagave, dont le charme, le pouvoir
fascinateur irradient sur tout le roman. Méme Paule, en dépit des
apparences, a peu d'épaisseur; au fond tres insignifiante, incapable de
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tenir ses promesses, elle est loin d'avoir la carrure métaphysique des
ames salvatrices claudéliennes; elle finira d'ailleurs conformément a son
destin de femme mauriacienne: "une jeune femme trop bien habillée, un
peu épaisse, distribua[nt] des gateaux a quatre enfants" [34. P.209]. Reste
Bob, le "pauvre enfant" [34. P.159, et passim], I' "ange perdu parmi les
hommes" [34. P.174], aur¢olé¢ de la figure de reticence qui en fait le
veritable héros mauriacien: le lecteur ne saura jamais ce que Paule aura
appris dans son enquéte, mais on lui aura lancé d'assez nombreuses
perches ; s'il n'est pas slir que les insinuations de Pierre Gornac soient
crédibles, 1l n'empéche qu'elles font mouche et laissent libre cours a
toutes les hypotheses, y compris et peut-tre surtout celle de I' "erreur
¢trange et triste" [35. P.57]: "tu ne sais pas ce que je sais. [...] il y a tout
de méme des scandales qui viennent jusqu'a nous... [...] Mais non,
pauvre maman, une sainte femme comme toi ne peut pas comprendre ce
que cela signifiait"; "Et moi, je vous répete que vous ne le connaissez
pas... Il y a débauche et debauche. Je vous répete que vous ne le
connaisez pas, — que vous ne pouvez pas le connaitre parce qu'ausi libre
que vous soyez, tout de méme, vous €tes une jeune fille"; le reste sera dit
a Paule en dehors des pages du livre, apres que Bob lui-méme aura donné
sa mysterieuse caution : "Vous ne me connaissez pas, Paule, vous ne
savez pas qui je suis". Le sujet du roman, bien plus que la pitoyable
passion d'une dévote sur le retour pour un jeune débauche, c'est le trouble
désir de Mauriac pour son personnage.

C'est 1a sans doute "ce que tout cela veut dire", et la méme analyse
pourrait s'appliquer aux Chemins de la mer. La, Claudel a bien senti la
bizarrerie. Le protagoniste est manifestement la pitoyable et sublime
Rose Révolou, qui subit la déchéance de sa famille — un peu comme
Sygne, mais dans le registre bourgeois — , et se sacrifie pour son jeune
frere. Mais alors pourquoi cet éclairage latéral insistant sur le bouffon et
trouble M. Landin? Ici encore, Mauriac procede par insinuation: '"sa
manie, [a] lui, c'est de marcher, de marcher a se crever, méme la nuit,
surtout la nuit, dans les quartiers les plus déserts et jusque sur le port"
[36. P.596]? La fin du roman, le meurtre crapuleux dont est victime M.
Landin et auquel est innocemment mél€ Pierre ramene tout l'intérét sur ce
dernier, double manifeste de Mauriac, co-auteur avec lui de ces poemes
inspirés de Maurice de Guérin et insérés dans le roman au point d'en faire
une sorte de prosimetre (on remarquera que Claudel ne reléve méme pas
cet ¢trange effet), Pierre qui, comme Bob mais plus discretement,
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cristallise toutes les séductions. LLa malheurcuse Rose, décidément,
n'aurait-elle servi que de faire-valoir?

Quant au Fleuve de feu, mentionn¢ par Claudel comme" si
inquictant", il concentre autour du personnage particulierement trouble
de Gisele de Plailly tous les effets d'ambiguité: fascination exercée sur
Mme de Villeron, sensualité exacerbée maquillée dans le tableau
mystique final. Le lecteur ne peut s'empécher de trouver que le
personnage sonne ¢tonnamment faux, tant il manque, en dépit de tout
l'appareil de camouflage (la fille-mere, 'amant, etc.) de réelle féminité.
Elle est une figure cryptée de la "souillure" brandie par 1'€épigraphe
[37. P.503] — quelle qu'en soit la nature.

Y a-t-il une théologie du roman?

Un livre sans péché mortel? Il faut étre Péguy pour en faire un, et
Péguy n'était pas romancier. Or, le vrai romancier ne domine pas son
roman, il devient son roman, il s'y plonge [...] Il est tout ce qu'est son
livre, s'il y croit, s'il se laisse prendre, et s'il ne se laisse pas prendre, s'il
ne subit pas lui-méme l'envolitement de cette chose monstrueuse qui sort
de son cerveau — car le roman est un monstre — il n'écrit plus de romans,
il en fabrique [29. P.829].

On connait ce passage d'une lettre de Claudel a Jacques Riviere, en
réponse a celle ou ce dernier, non sans provocation, faisait 1'¢loge -
somme toute assez mauriacien! - d'un christianisme trés immanentiste :
"Jésus a la creche, Jésus vivant, visible, sensuel, et m'ouvrant les bras.
C'est tout de méme pour cela, pour avoir conservé de Dieu une image
humaine, concrete, toujours présente et immediatement adorable que le
christianisme non théologique est merveilleux" [38. P.118]. Claudel met
les choses au point vigoureusement:

Je n'aime pas le ton dégagé avec lequel vous parlez des plus hautes
facultés de notre esprit, comme si elles ne servaient qu'a notre
amusement et a notre récréation [...] J'ai horreur du gaspillage et du
mépris des dons de Dieu, spécialement des plus admirables. Dire que
l'intelligence ne sert qu'a nous amuser, c'est comme si l'on disait que
I'imagination poétique ne sert qu'a la fabrication de sonnets parnassiens
et de revues de fin d'année. La vérité est que les facultés intellectuelles ne
peuvent s'exercer sans méthode et sans un esprit profondément sincere et
posé. Consisérez l'infinité de précautions que prennent les astronomes
pour assurer la sinceérit¢ de leurs instruments. La scolastique avait
autrefois sur les principes d'Aristote institu¢ a cet €gard une admirable et
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patiente discipline. Depuis qu'elle a disparu nous sommes tombés dans le
roman et un chaos d'affirmations légeres et pétulantes au milieu
desquelles 1l n'est pas étonnant qu'un jeune homme se trouve d'abord
étourdi [39. P.121-122].

Il n'est pas certain que le terme "roman" soit a prendre dans sa
stricte acception génerique. Il est possible que Claudel le matine du sens
familier de quelque chose d'invraisemblable, sentimental et sans prise sur
la realité. Quoi qu'il en soit, dans cette ferme attaque du dilettantisme, 1l
est clair que le genre romanesque, au sens p¢joratif ou l'entend notre
poéte, est sur la ligne de mire; un autre passage le confirme, dans des
notes fort intéressantes prises par Jacques Riviere a la suite d'une
conversation avec Claudel:

Dostoievski: les trois plus grands livres: L'Ildiot, Crime et
Chdtiment, Humiliée et Offensés.

Sur la philosophie: Descartes "a mis en roman" la métaphysique du
Moyen Age et de l'antiquité.

Le paradoxe ici énoncé (Dostoievski auteur de "livres", Descartes
de "roman" !) nous semble €tre au cceur de la question qui nous intéresse,
de la moue de Claudel devant le "roman" mauriacien. Poursuivons:

Dans la philosophie du XVII¢ siecle, on cesse de sentir les
fondations profondes, toute la superstructure permanente sur quoi le
Moyen Age appuyait ses édifices. Au Moyen Age les pensées s'ajoutaient
a un ensemble de vérités, déja sires: on avancait. Mais apres le Moyen
Age chacun a tout recommencé pour son compte et en son nom. Chaque
philosophe découvrant une idée qui ¢tait depuis longtemps partie
intégrante du patrimoine de la philosophie catholique mais qui avait éte
oubli¢e, s'en croyait l'inventeur, et perdant la téte la développait sans
restrictions, jusqu'a I'absurdité [40. P.144].

Telle est l'explication du "roman" cartésien: substitution de la
psychologie individuelle a la théologie morale, éclatement des barricres
doctrinales qui contenaient I'imagination. Il n'est pas peu piquant de voir
Claudel, dix ans plus tard, donner a Mauriac une lecon d'esthétique
romanesque — a propos de Dieu et Mammon qui, précis€ément, n'est pas
un roman:

J'ai lu avec grand intérét Dieu et Mammon. On voit que c'est le
drame de votre vie et cela fait certainement 1'un de vos plus beaux livres,
émouvant par son honnéteté¢ transparente. Oserai-je vous dire que vos
difficultés me paraissent surtout provenir de votre résistance? Je ne suis
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pas romancier mais il me semble que les qualités de pureté du ceeur, de
force, d'allégresse, de discernement des esprits, I'importance tragique que
constitue le probleme du salut pour chaque ame et la valeur qu'il lui
donne, la signification symbolique et parabolique de chaque chose et de
chaque existence sur le fond de 'Eternité, et comme accompagnement du
drame de la Rédemption et de 'Epopée qui se continue a travers les ages
de l'histoire de Dieu avec les hommes, tout cela doit donner tout de
méme au romancier catholique des avantages énormes qui l'emportent
beaucoup sur l'attitude passive, veule et indifférente des incroyants. Un
catholique est mieux armé¢ pour sentir, pour comprendre, et pour voir
I'¢lément dramatique, ainsi que ce prodigieux mystere de la communion
et correspondance des ames entre elles. D'autre part il est le seul qui
puisse se permettre de briser avec le cliché moderne de l'universel
cynisme et de l'universel pessimisme. Il est le seul qui soit en ¢état de voir
de l'or partout et de susciter dans chaque ame ce qu'elle a de mieux, qui
est probablement ce qu'elle a de plus révélateur. Il me semble que vous
avez toujours eu a l'égard de votre foi et de votre religion une attitude de
maussaderie et de mauvaise humeur, allant jusqu'a la rancune. Faites-lui
plus de confiance! Jetez-vous dedans avec enthousiasme et tant pis pour
ceux qui ne seront pas contents! [41. P.27-28]

Une chose apparait ici, qui est que Claudel est totalement
indifférent aux techniques propres du genre romanesque : il rapporte le
roman au drame et a I'épopée — c'est 1a d'ailleurs ce qui le retient dans
I'ceuvre de Dostoievski [42. P.714]. Nulle part nous ne le voyons
s'attarder sur des procédeés, effectivement étrangers au métier du
dramaturge; par exemple, si nous reprenons Destins, il ne semble pas
qu'il ait €té frappe par ce qui fait la spécificité, 1' "atmosphere" inimitable
du roman mauriacien: transcription de conversations en style indirect
libre [43], ou encore ces sortes de "voix off " a quoi se réduisent a deux
reprises, dans leur futilité, les amis parisiens de Bob Lagave
[43. P.125-126; P.181-184]: €tres sans visages, réduits a un pur bruitage,
ce qui est une facon de transcrire leur vide meétaphysique, alors qu'au
contraire les vrais protagonistes disent leur profondeur a travers le lien
¢troit qui les unit, voire les fond avec la substance romanesque du décor:
c'est l'art du contrepoint en focalisation interne, qui habilement relaie la
narration, se fond en elle, procédé fréquent, facile peut-Etre, qui atteint
son maximum d'intensit¢ a la fin du roman, soutenu par un rythme
lancinant, répetitif, rebondissant sur les homéotéleutes de ses imparfaits,
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transcrivant a la fois la perception aiguisée et passive du personnage, la
montée en elle de I'angoisse, et l'indifférence universelle a la souffrance
[43. P.209]. Ce qui géne Claudel, c'est justement cette passivite, cette
manicre qu'ont les héros mauriaciens de se subir eux-mémes, cette
absence de puissant ressort dramatique qui pourrait les faire se soulever
et se retourner.

Il est possible que nous touchions 1a a l'essentiel: a en croire les
réflexions croisées des uns et des autres sur leurs genres de prédilection
respectifs, il semble que l'on puisse distinguer le roman comme '"genre
passif' du drame comme "genre actif": dans le premier l'auteur se laisse
mener par des personnages sur lesquels il n'a aucune prise, dans le
second au contraire le dramaturge (est-ce par l'analogie de son role avec
celut du Grand Théatre du Monde?) possede le pouvoir de les mettre en
situation de se sauver; descriptif, le roman présenterait des Etres
prisonniers d'une psychologie close, tandis que dynamique, le drame, par
la parole vive, montrerait le pouvoir d'une ame a se métamorphoser.

Julien Green vient apporter des arguments a cette thése, dans une
réflexion sur le roman plus radicale que celle de Mauriac, ou il ne
cherche point a s'embarrasser de I'étiquette du catholicisme:

Le mot de Mauriac: "Purifier la source" a l'air de résoudre la
question et ne fait que l'embrouiller, car la source méme du roman est
empoisonnee, et, privée des poisons qui la composent, elle voit s'altérer
sa nature. Je ne crois pas qu'il y ait de roman qui ne contienne de poison
[29. P.823; 44. P.820, 834].

Plutét que de "source", Claudel pense en termes de réaction, de
combat. Son reproche a Mauriac concernant sa passivité a 1'€¢gard de sa
fo1 fait mouche ¢galement, et consonne tant avec l'appréciation de Green
("1l me parle de lui, longuement et avec ce melange de dégoit et
d'affection qui le rend si singulier. On dirait parfois qu'il se déteste"
[29. P.168]) qu'avec tel aveu de Mauriac lui-méme a Gide:

Je n'ai pas choisi le christianisme. Il m'a été inoculé des ma
naissance — et avant méme que je ne sois né. A quarante-deux ans, je suis
assur¢ que je ne l'¢limineai jamais [45. P.877].

Si ces propos ne s'adressent pas a Claudel, ce dernier n'en a pas
moins deviné les termes a travers l'ceuvre, et c'est précisément ce qui
I'offusque. Claudel, lui, choisit puissamment et ne peut concevoir qu'il en
aille autrement: ce choix constamment réitéré est méme le noyau de son
¢criture, constante réaffirmation du mouvement intérieur de la
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conversion. Si le roman est un miroir promené au bord d'une conscience,
s'1l avance dans "le clair-obscur de la conscience humaine" [46. P.1471],
Claudel ne peut que lui reprocher de ne savoir capter, au risque de se
briser, les rayons régénérateurs du grand soleil de midi.

Il est intéressant et réveélateur que, au milieu de la semi-boutade ou
il prétend voir dans l'avarice "ordonnée" les germes de I'héroisme et de la
sainteté, Claudel dise a Mauriac avoir ét¢ géné par le caractere "si
francais" de son chef d'ceuvre... [47. P.43]. L'épithete n'est en général
pas tres flatteuse sous sa plume d'expatri¢ proclamant ses droits a
l'originalité et de contempteur du conformisme national. La formule est
en tout cas a mettre en rapport avec le paradoxe vu plus haut du "roman
cartésien". Qu'est-ce a dire? Ce qui géne Claudel chez Mauriac releéve
moins de ses habituels quolibets contre le bon gofit classique que du
regret d'une absence : Mauriac n'a pas le génie de la transfiguration
héroique; le pere de Turelure, lui, plaide pour les avares baroques et
dionysiaques, pour l'exubérance sublimatoire qui emporte et qui absout
dans sa verve transformatrice: c'est le comble de l'affirmation qui
s'oppose a l'insinuation, I'hyperbole au camouflage. Claudel lecteur de
Mauriac, c'est la jubilation de la transgression ordonnée enfermée dans le
réduit d'un aptum rétif a ses propres limites, contraint a susurrer de bien
obscurs secrets de confessionnal.
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L'ORIGINALITE DE MAURIAC
André Séailles
Hapuore, Opanyus

The article describes Mauriac’s valuable contribution to the development of the French
novel, theatre, and journalism and focuses on the less studied part of his heritage, namely:
essays, articles and speeches. Mauriac is portrayed as a consciously engaged writer with a
strong belief in predominance of personal moral principles.

Key words: paradox, polemicist, passion and grace, soul, pamphlet, essay,
existentialism, morality.

OpurunansHocts Mopuaka
Anape Ceaii

Cratps onpenensieT BkiIaa Mopuaka B pa3BuTHE (PpaHIy3CKOTO pomaHa, TeaTpa u
Hy6J'II/IIII/ICTI/IKI/I. I/ICCJ'ICI[yeTCﬂ HAaNMMCHEC N3YUCHHAd 4aCTb €ro HaCJICAus — XYpPHaJIUCTHKA.
MOpI/IaK BBICTYIIACT KakK aHFaX(HpOBaHHBIﬁ nmucareiib, AJId KOTOPOro JOMHHAHTHBIMHA
SABJIAFOTCA HPABCTBCHHBIC YCTOW JIMYHOCTH.

KuroueBble cjioBa: mapajokc, MOJIEMUCT, CTpacTb W Ojarodarb, Ayiia, namdQuier,
OK3UCTCHIMAJIN3M, HPAaBCTBCHHOCTD.

L. Sa personnalité

Il y a un paradoxe dans la destinée de Mauriac. II est un fils de la
grosse bourgeoisie girondine, a la fois commercante et terrienne. Le
revenu des vastes propriétés lui assurera une grande aisance pendant
toute la vie. Et pourtant son oeuvre témoigne d'une absolue liberté envers
les régies et les tabous de cette bourgeoisie, dont il a dénoncé sans
vergogne l'apréte, la cupidite et I'hypocrisie de classe par exemple dans le
Noeud de viperes et la Pharisienne. Cette vision critique se retrouve chez
l'auteur du Bloc-Notes, qui se montre un polémiste redoutable et un
adversaire résolu du colonialisme en Abyssinie, au Maroc et en Algérie.
Pendant la guerre aussi il a fait son choix contre Hitler: "Nous avons fait
notre choix, a-t-il dit, contre Machiavel".

Comment expliquer cette contradiction qui a fait de luit "L’enfant
terrible de la bourgeoisie francaise", selon la formule de Jacques
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Madaule? Francois Mauriac a expliqué cette situation paradoxale en
disant que des 1'Affaire Dreyfus il avait, dans sa jeunesse, obéi a un
instinct de verité contre I'hypocrisie bourgeoise. Condamner un innocent
comme Dreyfus lui paraissait un crime, et son instinct chrétien confirmait
son instinct de justice. II y a chez Mauriac quelque chose des prophetes
juifs qui dénongaient avec véhémence les compromissions des Rois
d'Israél grises par le pouvoir, l'argent et par la débauche. L'auteur de
Therese Desqueyroux et de La Pharisienne, le peintre féroce de la
bourgeoisie triomphante est le méme que le journaliste satirique du Bloc-
Notes qui a su ¢lever la voix du chrétien contre le régne de Machiavel et
du Mammon, contre les dictateurs totalitaires, de Hitler a Mussolini et a
Staline.
II. L'originalit¢ de Mauriac dans le roman et le théatre

L'originalit¢ de Mauriac est dans la fagon tres personnelle qu'il
pratique dans sa peinture des passions, que ce soit dans ses romans, dans
ses picces de théatre ou ses essais. Il écrivait en 1920 dans son Journal
d'un homme de trente ans: "Ne redoute pas de peindre les passions, mais
toujours victorieuses ou vaincues. Ne les montre que dans leurs rapports
avec la Grace" [1. P.261]. Il y a chez Mauriac, comme d'ailleurs chez son
maitre Dostoievski, une dynamique des passions. Toutes les passions
humaines sont présentées dans son oeuvre, mais elles ne sont jamais
seules. Devant leur incendie, la grace allume son contre-feu. Les
passions, dans l'univers mauriacien, sont toujours combattues.

On pourrait distinguer dans 'univers de Mauriac deux passions
principales en conflit avec la grace: la libido dominandi ou volonté de
puissance comme disait Saint Jean et [a [libido sentiendi ou
concupiscence de la chair.

Beaucoup de personnages de Mauriac ont un formidable désir de
dominer la vie en régnant sur les étres. La plupart des adolescents,
d'Yves Frontenac a Alain Gajac, révent plus ou moins de la gloire
littéraire, artistique ou amoureuse qui mettra I'univers a leurs pieds, et ces
ambitions de jeunesse prennent forme chez eux a travers les lectures de
Nietzsche et de Barres qui pratiquent le culte du moi.

Le moyen de la puissance chez les personnages de Mauriac est
I’argent ou la terre. Tel est le cas de Louis, le héros du Noeud de viperes
ou des hideux vieillards tels que Symphorien Desbats dans Les Anges
Noirs. Mais la volonté de puissance s'exerce aussi sur les ames: Virelade
dans Les Mal- aimés ou Felicité Casenave dans
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Genitrix prennent prétexte de ’amour paternel et maternel pour assouvir
leurs passion de domination sur leur enfant. Le héros sinistre d'Asmodée
M. Cotture offre un exemple plus machiavélique encore; il "joue" de la
direction de conscience pour ¢carter de Mme de Barmas un jeune
Anglais trop séduisant, dont il est jaloux. II offre ’'image d'un moderne
Tartuffe, anime¢ par un despotisme féroce. Dans Passage du Malin, la
direction de conscience est aussi pervertie par une sensualité refoulée.

Dans ces cas, la volonté de puissance est liée au désir. Ou vrai, la
passion sensuelle est partout chez Mauriac. Elle apparait d'abord chez
ceux que Mauriac appelle "les mondains pourris" qui vivent comme
Hervé de Blénauge dans Ce qui était perdu, dans 1’univers factice des
bars, de la drogue et de la débauche. Gradere dans les Anges Noirs, nous
fait descendre d'un degré dans ’enfer mauriacien, car il est a la fois
proxenete, souteneur, maitre chanteur et finalement assassin de la vieille
complice de ses débauches. La passion sensuelle touche tous les ages,
depuis les adolescents charmants et inqui¢tants de Destins jusqu'aux
femmes vieillissantes, chez qui les jeunes gens éveillent la sourde
inquictude des Etres d¢ja sur le declin, - une sorte de nostalgie de I'amour.
Les situations peuvent varier, mais les Phedres sont nombreuses: Fanny
Barnett dans Le Mal est une divorcee, Thérese Desqueyroux dans La Fin
de la nuit est une femme mariée séparée de son mari, Mme de Barmas
dans Asmodée est une veuve, comme Elisabeth Gorgnac dans Destins.
Mais chez toutes, la passion, consciente ou inconsciente, prend la nuance
protectrice d'une sorte de maternité amoureuse. C'est la marque d'un
psychologue de génie, qui sait explorer comme Freud, les tréfonds de
I’inconscient. Mais, chose étrange, Mauriac est, contrairement a Freud,
un psychologue chrétien qui croit comme Dostoievski, a 1'existence et a
la dignité de I’ame humaine, immortelle et faites a I’image de Dieu.

III. L'originalité de Mauriac journaliste

En 1952, quand Mauriac regoit son prix Nobel, la majeur partie du
Bloc-Notes restait a €crire, c'est a dire une part essentielle de son oeuvre.
I1 s'y montre un témoin lucide et passionné de la politique mais aussi un
critique, un observateur a la fois ironique et fervent de la littérature.

L'art de Mauriac journaliste est de retenir 1'attention en soulevant
un probleme de l'actualité politique ou littéraire, mais en prenant toujours
du recul par rapport a I’événement, et en refusant le point de vue
partisan. Mauriac n'exitait pas a déplaire parfois au public bourgeois
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traditionnel du Figaro, parfois au public laique et progressiste de
I’ Express, mais toujours il fascinait par sa verve, son humour, sa sincerite
et son indépendance, qu'il s'agit de la décolonisation au Maroc ou en
Algérie, de la réforme de 1'Etat francais, ou du géneral de Gaulle dont il
a toujours ¢té le défenseur fidele.

IT faut ajouter que les qualités de générosite¢ et de courage de
Mauriac journaliste existaient avant la naissance du Bloc-Notes de
I’ Express en 1954. Mauriac a dénoncé en 1933 les dangers de la dictature
nazie au moment de 1'accession au pouvoir de Hitler, puis les dangers de
la dictature franquiste et mussolinienne. Mauriac fut donc, des les années
de I’avant-guerre, un écrivain "engage". A plus forte raison le fut-il sous
I’Occupation ou il entra dans la Résistance et écrivit dans la
clandestinité, aux éditions de Minuit, Le Cahier Noir, pamphlet
¢blouissant de talent et de courage contre la tyrannie nazie et fasciste.
Ces campagnes d'avant la guerre et du temps de l'occupation témoignent
que pres de dix ans avant Sartre et l'existentialisme, Mauriac a pris le
journalisme au s€rieux et I’a mis au service d'une foi et d'un i1déal.

La littérature ¢était d'ailleurs pour Mauriac une chose aussi
importante que la politique, car elle mettait en cause des valeurs
auxquelles 1l adheérait fortement dans 1'ordre de l'esthétique et dans
I'ordre de sa foi religieuse. La polémique, quand elle apparait sous sa
plume, n'est pas pour lui l'expression d'une rancune recuite ou d'une
jalousie d'écrivain raté. Ce fut le cas, hélas, pour Léon Daudet dont
«I’invective», comme 1’a dit Mauriac, «prend toujours sa source dans un
cimetiere d'oeuvres avortées». Mauriac au contraire, dans 'ordre littéraire
comme dans 1’oeuvre politique, appartient a la famille! des polémistes-
nés, a la race des grands fauves, pour qui la polémique, comme c'est le
cas chez Pascal, Voltaire, Rousseau, Nietzsche et Barres, est 1'expression
royale d'une force. Force dans I’art de manier le language et les id¢es,
force dans Dl’art de conduire les assauts de combat spirituel. Les
principales batailles de Mauriac furent celles qu'il livra contre les
surréalistes, contre Sartre et contre les tenants du Nouveau Roman. Dans
tous les cas, Mauriac lutte contre des esprits assez pédants, imprégnes de
la rigidité d'un systeme. On ne saurait s'en ¢tonner. La doctrine littéraire
mauriacienne est fondée sur la liberté¢ de 1'esprit, Mauriac ne peut que
s'élever contre 1’espece de dictature intellectuelle qu'ont prétendu exercer
dans la république des lettres André Breton et ses amis, Sartre et ses
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disciples, Robbe-Grillet et Nathalie Sarraute et le groupe de la revue 7Te/
Quel.

Chacun connait les épisodes de la bataille Sartre-Mauriac. Sartre
avait pris I’initiative des hostilités en 1939, en décrétant dans un article
brillant de N.R.F. que Mauriac n'était pas un romancier, car il privait, par
ses interventions dans le récit, des personnages de leur liberté, - au moins
au sens sartrien du mot. La réponse de Mauriac se fait attendre pendant
vingt ans. Mais elle vient en 1959, dans un article du Bloc-Notes ou,
benoitement, Mauriac remercie Sartre d'avoir essay¢ de [ui régler son
compte, car, ajoute Mauriac, "j'appartiens a cette espece de moribonds
que I’extréme-onction ressuscite. Je dus a cette agression juvénile d'avoir
donné plus de soin a mon ouvrage d'alors (La Pharisienne) et comme il
fut aussi le mieux compris des protestants et singuliecrement en Suede, je
suis peut-€tre, pour une petite part, redevable de mon prix Nobel a
I’auteur de La Putain respectueuse [1. P.527].

Voila comment Mauriac feint de jouer les bons ¢léves en
remerciant ironiquement le professeur Sartre de lui avoir donné
d'excellentes lecons dans I’art du roman. Le professeur Sartre, c'est
1'idéologue de l'existentialisme? Le polémiste suggere, dans un sourire,
que seul I'numour peut sauver la liberté de I'écrivain.

A mesure que le temps passait, et que D'auteur du Bloc-Notes
atteignait le dernier versant de sa carriere, il découvrait avec surprise des
adversaires d'une espece inconnue: les nouveaux romanciers. Plus encore
que les Sartriens, les nouveaux romanciers ¢€taient insensibles a I'hnumour.
Ils voulurent tout détruire, I’intrigue, la psychologie, le style, - tout ce
qu'aimait Mauriac et qu'avaient aimé depuis des siccles, sous des formes
sans cesse renouvelées, les romanciers et les lecteurs. Mauriac attaque
donc les "jeunes loups", qui veulent changer tout cela, comme les
médecins de Moliere, et qui prétendent, avec Robbe-Grillet entre autres,
construire ce qu'ils appellent d'un mot horrible un roman "objectal", c'est
a dire réduit aux choses. Mauriac ironise sur ce délire destracteur qui
ancantit l'homme. Comme dans un poeme en prose de Francis Ponge
intitule /e Cageot, 'homme a disparu, seul reste le cageot. M. Robbe-
Grillet imagine-t-11 1'€quivalent d’A la recherche du Temps perdu,
«qu'écrirait un théoricien du roman, entouré de tous les "Verboten", de
tous les interdits psychologiques et métaphysiques promulgués par la
technique du cageot?» [1. P.528]
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A la limite, la technique du cageot aboutit a un monde opaque,
prive de signification. L'oeuvre se défait, conclut Mauriac, parce que
"'nomme lui-méme se défait". Le diagnostic du polémiste se fait
impitoyable, quand il en vient a dénoncer, dans la crise du roman, le
signe d'une crise plus genérale des valeurs dans la littérature
contemporaine. La haine pour lhomme s'exprime aussi bien chez
Beckett, chez Artaud, chez Bataille, chez Henri Michaux, chez ceux que
Francois Mauriac appelle, en citant le livre que son fils Claude lui a
consacré, les 'allittérateurs": ces écrivains, que Mauriac appelle
ironiquement les écrivains de I'x privatif, "miment ou vivent, dit-il la
folie, la drogue, le gatisme, 1'érotisme et ’'impuissance finale". L'écrivain
cede alors a un moment de découragement "Ah! je ne lutte plus. Je ne me
forcerai plus a aimer ce monde d'aujourd'hui ... Rien ne me plait plus de
cette €poque gateuse et sanglante, avec ses techniques ubuesques, ses
chambres a torture et ses adultes tellement abrutis par le cinéma qu'ils
préferent Tintin a tout, et que leur journal, sous peine de crever, doit leur
raconter 1’histoire et la littérature avec des dessins d'enfants" [1. P.536,
tire¢ de l'art. "Poésie et Vérite" du Figaro littéraire da 10 mai 1958]. 11
faut donner toute sa signification a cette diatribe qui ressemble a une
sombre prophétie, - sans doute véridique, hélas, - sur la culture moderne
en France. La défense de la littérature romanesque, celle qui va en
Europe, dit Mauriac, de Cervantes a Tolstoi et a Dostoievski a Dickens, a
Balzac et a Proust, dépasse en effet un débat de spécialistes avec les
nouveaux romanciers. La destruction du personnage par les Nouveaux
Romanciers est en fait, dit Mauriac, une destruction de la personne
humaine. Humaniste et chrétien, Francois Mauriac s'oppose a cet
aplatissement de 'nomme. D'ou ses sarcasmes, sa colere et son dégott.

Romancier, dramaturge, essayiste, journaliste, l'originalité de
Mauriac ¢€clate dans les multiples domaines ou 1l a excellé. Et encore
n'avons-nous pas pu, faute de temps, saluer son oeuvre poétique, que 1'on
devra reconnaitre un jour. Nous avons ¢voqué le romancier et le
dramaturge qui excellent dans la peinture des passions congues dans leur
perpétuel affrontement avec une autre force qui vient de Dieu. D'ou le
caractere fievreux et tragique de peinture de Mauriac, qui €clate de¢ja
dans le titre de ses oeuvres: Le Desert de l'amour, Le Noeud de viperes,
Passage du Malin, Le Feu sur la terre. Mais nous avons tenu a faire une
large place dans 1'oeuvre de Mauriac a son oeuvre journalistique, qui est
assurée, nous semble-t-il, d'un grand avenir. Mauriac y apparait plus
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libre, car le jounalisme [I’affranchit de la rigidit¢ des genres
conventionnels comme le roman et le théatre. En méme temps, Mauriac
découvre un nouveau public. D'ailleurs, I'é¢tendue du régistre mauriacien
s'élargit, puisque l'auteur passe sans cesse du domaine politique au
domaine culturel, ou il examine ses confreres de la République des
lettres. L'humour de Mauriac et sa verve €clate dans ses jugements sur le
pape de 1'existentialisme, et sur les jeunes Turcs du Nouveau Roman.
Nul plus que lui ne sait prendre du recul devant les engouements, les
modes et les systemes. Or, ce grand polémiste sait se moquer de lui-
méme mieux encore que les autres. N'est-pas lui qui a popularisé I’image
du vieillard sur le cocotier? "J'a1 atteint, dit-1l en 1949 dans ses Mémoires
politiques, 1’age du cocotier, vous savez, lorsque le vieil homme se
cramponne dans les palmes, et que de haut il observe les jeunes
cannibales, position d'autant plus dangereuse qu'il est coiff¢ d'un bicorne
et que ses jambes s'embarrassent dans une ¢€pée. J'ajoute qu'il lui faut
lutter contre une tentation redoutable, qui est de faire pleuvoir des noix
de coco sur ces jeunes tétes hérissees.

I nous plait de terminer sur cette ¢€vocation ou brillent
1'indépendance, l'alacrite, la vitalité, 'humour, et la virtuosité stylistique,
- tout cela qui donne apres tout une image assez juste de Frangois
Mauriac, le plus grand des jounalistes francais de son temps.

Notes

1. Mauriac F. Oeuvres autobiographiques. T.V. P.: Pléiade.
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FRANCOIS MAURIAC
André Bord

Bordeaux, France

These memoirs about the youth friends of Mauriac, are a document-based portrait of
the times, telling the history of the creative heritage of The Black Notebook’s author.
Key words: classmate, occupation, filming, anniversary, manuscript.
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Bocnomunanus o APY3biAX IOHOCTHU MopHaKa, JOKYMCHTBI 31I0XH, ITOBCCTBYIOIIHE O
cynp0e Xy/10KECTBEHHOI'0 Hacyieausl aBTopa namduiera «4epHas TeTpaaby.
KuioueBble ci10Ba: 0JHOKIIACCHHUK, OKKYMAIMs, KHHOChEMKa, F0OUJIEH, pYKOIIHCH.

Frangois Mauriac fit ses ¢tudes a Bordeaux au college Grand
Lebrun tenu par les Marianistes. Il avait comme condisciple et ami André
Lacaze. André devint prétre et alla passer une licence de philosophie en
Sorbonne. C’¢tait un esprit remarquable. Il fonda la Sociéte de
philosophie avant la guerre. Musicien, il tenait les orgues a la cathédrale.
Je I’al connu de longues années a la Société de Philosophie de Bordeaux
ou apres les confeérences on lui donnait la parole en premier. Il disait a
Frangois: «Dire que de nous deux, c’est moi qui suis le plus intelligent, et
c’est toi qui as réussi». Dans le livre Le démon de la connaissance le
démon c’est Lacaze.

Gaston Duthuron, né en 1906, avait pass¢ une licence d’histoire et
fait un ouvrage La Révolution francaise. Ses parents avaient caché
Frangois Mauriac sous I’occupation allemande et Duthuron était devenu
le secrétaire de Mauriac qu’il imitait par mimétisme: gott de la belle
phrase et voix enrouée.

Apres la guerre, une personne d’un certain age, fort riche fit de
Duthuron son héritier a condition qu’il vienne habiter le chateau et
s’occupe de la propriété. Duthuron n’avait aucun golt pour le travail
manuel mais i1l embaucha un serviteur et fit faire les gros travaux par des
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paysans. Il avait une vaste culture. C’était un causeur attachant avec une
langue de vipere et des coleres qui mettaient du sel dans la conversation.
I1 disait Je suis un paysan, personne ne le croyait.

J’¢tais directeur d’un lycée catholique a La Brede et dans les
ann¢es 50, je D’engageai comme professeur d’histoire. Les jours
ouvrables il d¢jeunait avec nous, nous gotitions ses paroles, ce qui dura
trente ans. Il fut élu a I’Académie des Sciences, Belles Lettres et Arts de
Bordeaux.

Son petit chateau Bel Air situ¢ a Saint-Morillon a 10 km. de La
Brede, était assez délabre. C’est 1a que fut tourné le film Le Sagouin.Un
jour, Duthuron me dit: «Samedi on tourne Thérese Desqueyroux, i’y
serai avec Francois, voulez-vous venir?». Il me donne le lieu et I’heure.
Le samedi, j’arrive au rendez-vous, désert. J’erre, ne sachant que faire.
Finalement quelqu’un me dit: le tournage a ¢été deéplace, il a lieu a Saint
Clair. Me voila parti. J’arrive en retard. L’église était pleine, un cerbere
interdisait D’entrée. J’imaginais Francois et Duthuron a I’intérieur.
J’attends. Pause, tout le monde sort. Bernard s’assoit tranquillement,
fume une cigarette. Therese reste debout en sa robe de mariée. Pas de
Duthuron. Reprise. J’entre. (Eil ¢tonne des figurants, j’étais en
surnombre. Le tournage recommence. On répete 4, 5 fois la méme scene.
Pas assez de lumiere, €clairage mal réglé. Puis ¢’est I’épisode de la porte.
I1 faut la claquer. Ce n’est pas assez fort. Il faut s’y reprendre 5, 6 fois.

Apres une heure de ce spectacle plutot fastidieux, je réussis a
m’¢éclipser. J’apprendrai plus tard que 1’on avait changé le lieu, pour ne
pas étre importuné par les remarques et les conseils de Frangois!
J’assistais a la «premiere». L heure que j’avais passée dans 1’église était
réduite a 5 secondes a 1’écran.

Le lundi 18 octobre, ce fut I’hommage au Grand Théatre pour les
80 ans de Mauriac. On avait réserve des chaises dans la fosse d’orchestre
pour nos ¢leves de la classe de philosophie. Il y eut plusieurs discours.
Celui de Frangois en un témoignage poignant; il se termina a I’adresse de
‘cette jeunesse qui représente ’avenir’. Frangois écrivit a Duthuron:
«Cher Ami, je garde un beau souvenir de ces heures de Bordeaux et des
jeunes visages de vos ¢leves tournés vers moiy.

145



BECTHUK HI'JIY. Beimyck 9. f3b1k u ctunpe @pancya Mopuaka

Quand son «gouvernement» (il appelait ainsi la propriétaire)
mourut, Duthuron fit restaurer le chateau. Un soir il regardait la
télévision, des bandits entrérent sans bruit,
emporterent deux meubles de style et le
contenu du coffre fort non fermé. Il n’ y
avait pas d’argent mais des papiers de
Mauriac, en particulier le Cahier noir. Les
gendarmes les retrouverent a la décharge
des ordures.

Il y eut le projet d’un livre. Duthuron
¢crirait un chapitre, Mauriac répondrait.
Cela 8 fois. Duthuron écrivit le premier
chapitre, me le montra, je ne le trouvais
pas tres bon. Il le montra a Mauriac pour
qu’il réponde. Mauriac lui dit : écrivez les
huit chapitres, je répondrai apres. Les \;
choses en sont restées la. |

Quand Duthuron mourut en 1986, P
I’argent liquide, somme considérable, fut légué aux Petits freres des
pauvres. La propriété et son chateau - a un vieux monsieur parce qu’il
s’¢tait occupé de ses vieux parents; et les manuscrits de Mauriac - a une
bibliotheque de Paris ou se trouvent d’autres documents sur Mauriac.
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IHEPEBO/IbI

I'/IABbI U3 «bJIOKHOTOB» ®PPAHCYA MOPUAKA

IepeBon E.A. Boponunnoii

IlepeBoapl OCHOBHBIX TIuaB «bIIOKHOTOB» Mopunaka, B KOTOPBIX PacKpbhIBAETCS
CMBICJT TEPMUHOB «aHT'aKHPOBAHHBII MUCATENb U )KYPHAJINCT, Bepa, OJaroaars.

KitoueBble ciioBa: aHra)XxupoBaHHBIM MUCATeNlb, OTBETCTBEHHOCTh, 0JIarojaTh,
MOJIMTBA, JINTYPrHUs, Bepa.

Selected Chapters from Notebooks by Francois Mauriac
Translated by E. Voronina

This translation of selected chapters from Mauriac’s Notebooks reveals the meaning

9% ¢¢

of such terms as “an engaged writer”, “an engaged journalist,” faith and grace.
Key words: an engaged writer, responsibility, grace, prayer, liturgy, faith.

AHIa)KUPOBAHHOCTb MUCATEJIS
(Figaro, 8 avril 1953)

[lacxanbHble KaHUKYJbl BO3JBUIJIM HACTOSIIYIO IUIOTUHY, 4Y€pe3
Kpail KOTOPOW YK€ MEepesIMBAeTCsl MOTOK MHUCEM, CKOMMUBIIMXCS 33 MOE
HeJenbHOoe nyremectBre. Ho ux Tak MHOTO, 4TO sl TeM 00Jiee BBIHYKJICH
XpaHUTh MOJYaHWE. XOTSA CTOJBKO JPYKECKHX MHCEM, CTOJIBKO
3aIaHHBIX MHE BOIPOCOB, CTOJIbKO YIPEKOB, HE TOBOpPSA YykKe 00
OCKOpOJIEHMAX W yrpos3ax, 3acihykuBaroT oTBera. [Ipomry Moux
KOPPECIOHIEHTOB U3BUHHUTH MEHH. . .

MHe, Bce ke, XOTeJIOCh Obl OTBETUTh HAa OJJHO 3aME€UYaHue, KOTOPOe,
COMPOBOXIASICH TMOO MOXBaJIaMHM, JIUOO OCKOPOJICHUSIMH, BCTPEUAETCS
BO MHOTHX MUCbMAax M CBOAUTCS K cienyroneMmy: «Kyma Bbl cyeTech?»
DTOT BONMPOC MHE 33Jal0T HE TOJBKO MOTOMY, YTO CaM 51 HE KUBY B
Mapokko. MHorue 1mosjararT, 4YTO [MUCATEI0 CTOUT BO3JIEPKUBATHCS OT
BMEILIATENILCTBA B IMOJIUTHKY, €r0 JEJI0 — PaccKa3blBaTh UCTOPHUH. ITO
Hecepbe3Ho. B Mupe HeT Huuero 06ojee BaXXHOr0, Y4eM roCyJapCTBEHHbIE
nena. A CKOJIbKO Tucareieid yOekJIeHbl, YTO UX MpeJIHa3HAYeHUEe —
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«COBAThCS» TOJILKO B BeuHbIE MpodsieMbl? MHOrAa g U caMm Tak ayMall.
Ho name nokosieHHne I0poro 3aruiaTuiio 3a TO, YTOOBI IOHATH: MBI BCE
AHTQKUPOBAHBI U «BIIyTAaHbD) B OJIHY TPArM4eCKylO0 aBAHTIOPY, MbI BCE
3aBUCHM JIpYT OT Jpyra U HECEeM OJMHAKOBYIO OTBETCTBEHHOCTh. MBI
MOEM CTOATHh HA Pa3HBIX MO3UIUAX, HO TOJBKO 0€3y4aCTHOCTh, OTKAa3
3aHATh KAKYIO-JIMOO MO3ULHKI0 BOOOIIE, HE CMOXKET HAaWTHU ONpaBIaHUs
HU niepe borom, HU niepes JII0AbMHU.

UCIBITHIBAS ~ BE€UHYIO  JKQXKIy  CIPABEAJIMBOCTH, MBI,
HEJIOCTOMHBIC, XOTHUM BBICKA3aThCs... Bbl OTBETHTE MHE, YTO APYyrue
XpUCTHAHE CUWTAIOT CIPABEMJIMBBIM W 3aKOHHBIM TO, YTO Hac
BO3MYIIAET. DTO MpaBJa, U 51 HE COOMPAIOCh UX CYIAUThH WJIU MOPULATH.
Ho s ocTtatoch Ha CTOPOHE T€X, KTO HE BEPUT B OTTOBOPKU U OOBSICHEHUS,
K KOTOpPBIM IpHUOEraer BIAacTh, YTOOBI YNPOYUTH CBOE IOJOKEHUE U
3aCTaBUTh ITOBEPUTH, YTO OHA CIIPABEJINBA.

Bloc-notes. Tome 1. 1952-1957
(dimanche 10 mai 1953)

Sl ynuBnsitoch 3TOW OarojjaTv: 4eM CTapee Mbl CTAHOBUMCS, TEM
CUJIbHEE B HAC CTPEMJICHHE OCTaThCA HaeauHe ¢ coooi. [la, s Bepro, 4To
3TO — Jap, s, KOTOPbIM HA NPOTSHKEHWH CTOJIBKHX JIET IOCTOSHHO
UCIBIThIBA TMOTPEOHOCTh B UYbEM-HHOYAb MpUCYTCTBUU. OpHAKO
IPUYMHBI YEJIOBEYECKOTO TOPSAJIKA MO3BOJSIOT JIETKO IOHSATH, MOYEMY
CTapHUK XOUYET YEJMHEHHUS: OH TEPSIET CHOCOOHOCTh HPABUTHCS, @ €CIIU OH
MYcarTesb, y HEro OOJIbIIE MIAHCOB BBI3BATh CUMIIATHIO, KOT/IA €ro JIUIO
HE MassuUT MEXAY 4yuTaresieM u KHUrou. Oco3HaHWE, YTO €ro YHTAIOT,
00CYXXJIal0T, HEHaBUJAT, JIO0AT, TMPOKJIUHAIOT, OJarocioBIISIOT,
IepelaBacMoe dYepe3 NOo4uTy WM TIPECCY, CKPAIIMBAET CTAPOMY
MHACATEN0 OJUHOYECTBO B CBOEH KOMHATE. B TO ke BpeMs KelnaHue yuTu
HAa [IOKOW B OCHOBE CBOEM CBA3aHO CO CTPEMJICHUEM K IIPABEAHOMN KU3HU,
aymam, MOJuTBe. Bo3pacT ocBoOOKAAET HAC OT YIPHI3EHUI COBECTH H3-
3a TOr0, 4YTO Mbl OCTA€MCSI IOTPYKEHHBIMU B c€0s. MBI, CTapuku, UMeeM
IPaBO Ha NOKOW M Pa3MBIIUIEHWS Iepel JMIoM Hamero Otna; Mbl
NEUCTBYEM, HE JIBUTAsICh C MECTA, HAIIX MTOCTYIKH - 3TO HAIIM MBICIIA U
MepeKUBaHus. Mpl IPEACTABISIEM CTAPOCTh KaK OTKPBITOE MOpE, TIE
MTOCTENIEHHO TEPSIIOTCS OYEPTaHUsI KOpaOJIsl; 3TO KU3Hb B OeCIpecTaHHON
MOJIMTBE, C KOTOPOW HAYMHAETCA BEYHOCTb...
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Bloc-notes. Tome IV. 1965-1967
(samedi 30 janvier 1965)

Msb1 cTpaHHBIE CYIIECTBA ... WM K€ S - CTPAHHOE CYIIECTBO,
MOTOMY 4YTO HE 3Halo, TPEBOXKAT JM JPYTUX XPUCTHAH TE€ XKe
MPOTUBOPEUUs, YTO U MeHsl. HUUTO He BbI3Basio B HAC OOJIbIIEH paioCTH,
yeM «pepomonus» Moanna XXIII (ma Oymer MHE NO3BOJIEHO TaK €€
Ha3bIBaTh), NpoOyxkaeHue LlepkBu U ee BBIXOJA U3 3aCTOsA, COMMKEHHUE C
HalluM OOpEYEeHHBIM MHpPOM. MHE TMOKa3ajoch, 4YTO BHE3alHO U
HEOXKUJAHHO HAcTynuja BecHa, B crTapodl warepu-LlepkBu Bapyr
MPOCHYJIUCH KU3HEHHBIE CUJIbL, U 3TO MPOOYKAEHHUE JOILIO JI0 CaMBbIX
OTIAJICHHBIX €€ YroikoB. Ham cranu OJIM3KuU U Te, KTO HE BEPYET B UYJ0
BorutonieHusa CeiHa boxkusi, HO mpu3Haer cymectBoBanue bora Orna.
Jla, OMMDKHUM Halll )KUBET Terepb Mo Bcedl 3emue, u Ilama Pumckuit
CMOXET OBbITh BE3[Ie, IJI€ JIIOAU CTPAJAIOT U MOJIATCS, HEBAXKHO, KAKUE Y
HUX MOJMTBBI. DTO CHACThEe OECKOHEYHO MPEBOCXOAUT MO0 CKPOMHYIO
0co0y: s YBEpEH, UTO TAKXKE PaayIOTCSd HACTABHUKUM MOEW IOHOCTH, T€,
KTO YMEp, HE BOM/S B 3€MJII0 OOETOBAHHYIO, HE NMPEIUYBCTBYS JaXeE, UTO
MBI MOKEM OJTHAX bl OKa3aThCA HA €€ MOpPOore.

Ho panocte — He €IMHCTBEHHOE YYBCTBO, KOTOPOE BJIAaJEET MHOM.
Bor B uem Myuaromee MeHsi mpotuBopeure. KopeHHble nepeMeHbl
3aCTaBJISIOT MEHsS cTpajgartb. M He mpocTo CcTpajarb — WHOIAA OHU
MyraloT MEeHs. DTO HE YyBCTBAa OOTr0OO0SI3HEHHOTO ACTETa, MPUBSI3aHHOIO
K [PUBBIYHOW €My My3bIKalbHOM rapmoHuu. B Ilapuwxke MHe
MOCYACTIIMBUIIOCH MPOKUTh TPUALIATH JIET «IOJ CEHbIO» a00aTCTBa, U A
yalie BCEro NPHUCYTCTBOBal Ha Mecce 0Oe3 mnecHoreHuil. [loatomy
CMATEHHE, KOTOPOE 51 UCIBITHIBAIO, HE CBSI3aHO C HOCTAJIbIUEN MUCATENs
U XYJ0KHUKA.

[Ipnuuna B apyroMm. Koneuno, s He ¢unocod, u He Teonor. Ho,
OyJly4u XpUCTHUAHUHOM, sl UIMEIO OIpeJiesIieHHOe ipecTaBiieHne o CiaoBe
boxbem. S cram Obl MEHATH €ro TOJBKO MOCJE CEPhE3HBIX Pa3ayMHUl U
JI0JTUX MOJUTB. [lemo B He Oosiee WM MEHEe TOYHOM MEpPEBOAE U
BBIOOpE CJIOB. OTH CJIOBA — YUBBIC..., CIIOXKHUBIIHMECS 3a BEKa B
BEJIMYECTBEHHYIO TMOAMYy CBATOM Jswmtypruu. [losmy, co3maHHyro
YEeJIOBEKOM U BBICIIMM BJOXHOBEHHEM: JroOas (paza kak Oynaro
HaIoJHEeHa JI000BbIO BCEX IMOKOJEHUN Bepyronmx. Most Math, Oparhs,
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0a0yIlika, BCe MO M03a0bIThIe MPEAKU, MPUYAILIASICh, CIBIIIAIA OJHU U
T€ € CJIOBA. .., CJIOBA, KOTOPHIE sl OOJIbIIIEC HE YCIIBIITY.

Mue ckaxyT: «llodyeMy Bam Tak Ba)KHbI CJIOBECHBIC (POpPMYJIbI?
Benp nenmo e B Hux...» O! He HyXHO rOBOpUTBH 3TO KAaTOJHWKY, BCA
CaKpaMEHTaJIbHasi W3Hb KOTOPOrO CBOJUTCS K JIByM TaWHCTBaM:
OTITYLLIEHUIO TPEXOB U OCBALIEHUIO BO XpUCTE. S XOPOIIO NOHMMAY0, YTO
HaJI0 OTOMTH OT Y3KMX paMOK JIaTbIHU, YTOOBI JoHeCTH ClI0BO 10 A3UU U
Adpuku. (A Takxke mosararo, 4To 3TO MPOUCXOJUT CIMIIKOM IMO3IHO, U
9TU 3eMJIM TaK W OCTaHyTCAd TMOTEpSHHbIMU.) JIaThIHb HEMOHSTHA
OoJibllieil yacTu yesoBeuecTBa. CleAoBaTENbHO, HYKHO OTKa3aThCs OT
Hee. Tak OT 4ero ke Mbl, TakuM oOpa3zoM, yxoguM? OJIHa 4acTh Hac
MpUBsI3aHa K CBSATON JIMTYPTUM W3-32 BOCIIOMHHAHUN JIETCTBA, KOTOPHIC
BBI3BIBAIOT YJBIOKY. OJIHAKO BCE TOpas3fo TIIyOKe W Ba)KHEE: €CJIM Bbl
yoepeTe OJMH €IUHCTBEHHBIM KaMEHb W3 CTapUHHOIO CBOJIa, YTO
npousoiaer? JloOoi W3 ATUX KamMHEW BakeH. Bbl nuinaere Hac He
IPOCTO CJIOB U PUTYAJIOB: BCE OHU CBA3AaHBI C TAMHOW IIPUYACTHS. ..

Mpb1 Tak OGouMcs 3THX TepeMeH, kKak oyaTto LlepkoBs korma-iubdo
nepecraBajga MeHATbCs! JIuiib B OJHOM MBI MOKEM HE COMHEBATBhCS —
HUYTO HE OYJAET TaK, KaK paHblile, KOrJa Mbl ObUIM JI€TbMH, U 3HAKOMbIN
HaM MHUpP HCUYE3HET BMECTe ¢ HaMmu... HU4YTO HEe BEpHETCS, U HECKOIBKO
noporux cepaiy cioB: «Corpus Domini Nostri Jesu Christi custodiat
animam tuam...», 3By4aBIIMX Ha HaIllEM MEPBOM MPUYACTUM, OJTHAKJIbI
OyIyT CKa3aHbl B IOCJICAHUN pa3.

Mauriac F. Journal. Mémoires politiques. Edition établie et presentée par Jean-Luc Barré. —
Editions Robert Laffon. 2008.
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«IIMCATEJIb U EI'O CO3JAHUS».
HOBEJIEBCKAS PEUb ®PAHCYA MOPHAKA

IMepesox C.M. ®omuna

[TepeBon HoGenerckoii peun @pancya Mopuaka 1952r. «[lucarenp u ero co3gaHus»,
npousHeceHHo# 10 nexabps 1952 rona B Ctokroabme.

KioueBbie cioBa: aOCypIHOCTh MHpa, 3amemniaroniue MU(bl, MEXaHUCTUYHOCTD,
XPUCTUAHCTBO, UCKYIJIEHUE, MUJIOCEPIUE.

The Writer and his Creations.
Francois Mauriac’s Nobel Lecture
Translated by S. Fomin

The translation of The Writer and His Creations, Frangois Mauriac’s Nobel Lecture,
delivered on December 10, 1952, in Stockholm.

Key words: the absurdity of the world, substitute myths, mechanism, Christianity,
redemption, mercy.

Yenosek, koroporo Bsl cerogHss decTByeTe, IOJDKEH, MHE
OyMaeTcsi, OOpaTUTbCS TPEXKJEe BCEro K TEME IMucarels H ero
TBOpUecTBa. [[a 1 kak MHE O0OMTH MOJIYaHHEM TBOPYECTBO U JIMYHOCTD,
OOBIYHBIE HUCTOPUHU CKPOMHOTO (PPAHIY3CKOrO MHCaTeNsl, KOTOPOMY
cerongns IlIBenckas akajeMus BO3JacT CTOJb BhICOKHE mouecTtu? Her, s
HE CUMTAI0, YTO UMEHHO TIIECIABUE 3aCTABISET MEHSA TOBOPUTH O TOM,
YTO C PAHHETO JETCTBA BEJIO MEHS MO JJIWHHOMY ITyTH K TOMY MECTY,
KOTOPOE 5 3aHUMAK0 CErOAHS cpeau Beex Bac.

Korma a HaunHan omuceiBaTh Y3KUMH Kpyr JIFOAEH NIPOILIOTO,
KOTOPBIA JKMBET CBOEM JKM3HbIO B MOMX KHHIAaX, S M HE MOT
MPEANOJIOKUTh, YTO TOT YroJIOK (paHIy3CKOW NPOBUHIMHU, TAE 5
MMPOBOAMJI IIKOJIbHBIE KAHUKYJBI, CTOJb MAJIO 3HAKOMBIM CaMUM
(paniry3aM, MOT Obl MPUBJIEYb BHUMAHUE MHOCTPAHHOTO ynTaTesss. Mel
CUMTaeM ce0sl eAMHCTBEHHBIMU B CBOEM pojie. MblI 3a0bIBa€M, YTO KHUTH,
KOTOpBIE BOCXHIAIX Hac - J[xopmxka Dnmora wmm [{ukkenca, Toncroro,
HoctoeBckoro nnu Cenbmbl Jlarepnéd, - onuchBalOT APYrue CTPaHBI,
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KOTOpPBIE HE TMOXO0XHM Ha Hally, JIOJCH, PUHAIICKAINUX APYTUM
HapoJaM U BepoBaHMAM. U Bce e MbI MOTOOUIIN UX, IOTOMY YTO MbI
y3HalluU B HUX ceb0s camux. Bce uyenoBedecTBO BMelIaercss B oOpas
(paHIly3CKOrO KpECThsIHUHA, U BCE NMEH3aKU MHpaA - B MUJIbIC HAIIEMy
Cepaly ¢ CaMOro JIETCTBa KapTUHBI NPUPOJBI. TalaHT nucarTens B TOM U
COCTOUT, YTOOBI cHejiaTh OJIM3KUMH JJI1 BCEX TOT TECHBIA MHp, B
KOTOPOM MBI POJIMITUCH, T/I€ Mbl HAYYHIIUCH JIIOOUTh U CTPAJaTh.

Mosi XynoxecTBEHHasi BCEJICHHAs IOKa3ajlach O€3HaJEkKHO
MpadyHOM BO PpaHumMU U 3a €€ mpeaenaMu. byaeT au MHE NO3BOJIEHO
CKaszaTh, 4TO 3TO Bcerjga MeHs yauBisiio? JKMBOM 4YEIOBEK MMEHHO B
CUJIy TOTO, YTO OH >KHMB, CTPAILIUTCS JAKE CAMOTr0 CJIOBAa CMEPTh; OOBIYHO
JIOASIM ~ CBOMCTBEHHO  YAMBIAATBCS W BO3MYIIATBCS,  KOTJa
XYyJI0)KECTBEHHOE NIPOU3BENCHUE OMKCHIBAET YEIIOBEUECKOE OJUHOYECTBO
JlaXke B camMoM JIFOOBU; CpPeM HUX T€, KTO HUKOT/Ia HE JIFDOWI U HE ObLI
J00UM, T€, KOro OpOCWIM WM MpeIalid, T€, KOTOPhI€ TIIETHO MbITAIUCH
NOOUTBCS YbETO-TO PACIOJIOKEHUS, CaMHU Jake He OpOCHB B3risija B
CTOPOHY JIIOJIeH, KOTOpbIE JOOMBaIUCh MX MpU3HAHUS U I00BH. «He
IIPOPOYECTBYUTE HAM IPABJIbI, TOBOPUTE HAM JIECTHOE, MPEICKA3bIBANTE
NPUATHOE», - TBEPAUIIA €BpeU NPOpPOKy Hcaiie.

Ha, uurtatens TpeOyeT, 4TOOBI MBI €ro oOMaHylIu. Mexay Tem
MTPOU3BEJECHHUSI, KOTOPBIE OCTAJIMCh KUTh B YEJIOBEYECKOU IMAMSTH, - KAK
pa3 Te, yTo BOOpaiau B c€0sl BCIO YEIIOBEUECKYIO JpaMy, HE APOTHYJIU
repel HECOMHEHHOCTBIO OJIMHOYECTBA, MMPOTHUB KOTOPOI'O HET JIEKAPCTBA
U C KOTOpbIM MBI OOpeMcs, Kak ¢ CyAbOOil, O camoil cMepTH,
MTOCJIEAHETO OJIMHOYECTBA, IOTOMY YTO KKIBIA YMHUPAET B OIMHOUKY.

B Mwupe pomanncra HeT MecTa Haaexnae. MMEeHHO B Takou
MpadHblii Mup Hac yBoauT Baim Bemukuid CTpuna0epr; TakuM Obl cTai u
MOH XyIOXECTBEHHBIA MUP, €CIU OBl YK€ B 3pEJIOM BO3PAcTe MEHS HE
IMOCETWJIA BeNMKas Hagexkna. OHa IPOHU3BIBAET JYy4YOM CBETa MpaK,
KOTOPBIM s ONHCHIBalO. MOM LBET - LUBET YEPHBIM, U BHUISIT MEHS B
YEPHOM IIBETE, HE 3aMeyasl CBETa, KOTOPBIA B HErO ITPOHUKAET U €1Ba-
eaBa TaMm TemuTcs. Bceskuil pa3, korna Bo DpaHuuu Kakas-HUOYAb
YKEHIIMHA MBITAETCSI OTPABUTh CBOEr0 MY’Ka WJIM 33yIIUTh JIFOOOBHHKA,
MHE TOBOPST: «ITO CrOXKET WA Bacy. MeHs NpUHUMAKOT 3a XpaHUTENSA
yeJoBeueckux mepsocrer. A - crnemuanuct no ypoxaMm. M Bce xe Mou
IIEPCOHAXKA B TJIABHOM OTJIWYAKOTCS OT TE€X TE€POEB, YTO HACEIAIOT
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XyJIOKECTBEHHBIE TPOU3BEACHUS HAIIEr0 BPEMEHU: OHU CMYTHO
YyBCTBYIOT, YTO y HMX €CTh Ayma. B moctHunmeanckoun EBpore, rue
enle pazaercs Kpuk 3aparycTpsl «bor ymep», 1 KoTopas €liie He UCITHJIa
710 JIHA TIOJIHYIO Yallly MOCJEA0BaBUIMX 3a 3TUM Y>KaCarOIIUX COOBITHH,
MOHM T€pPOM, MOXKET ObITh, U HE BEPST, 4TO bor kuB, HO BCE K€ OHU
OCO3HAIOT, YTO KaKas-TO YacCTh MX CYIIECTBA 3HAET, YTO €CTh 3JI0 U YTO
OHM MOIJIA OBl €r0 HE TBOPUTH. Y BCEX Yy HUX €CTh HEACHOE OIIYIICHUE,
YTO OHM OTBETCTBEHHBI 3a CBOM IIOCTYIIKM M 4YTO NOCTYIKH OTH
OT30BYTCS B IPYTUX MTOKOJICHUSX.

JI71st MOMX repoeB, KaKUMU Obl MaJICHBKUMH JIFOJIbMU OH HU OBLIH,
KUTh - 3HAUUT OECKOHEYHO MCHBITHIBATH U MPEBOCXOJIUTH CaMHUX CEOsl.
Tam, Tie 4eI0BEYECKUN POJI COMHEBAETCS, YTO B KU3HU €CTh ABWKECHUE
U CMBICI, TaM HET MecTa O0e3bICXOAHOCTH. OT4asiHHE COBPEMEHHOIO
YeJOBeKa POAUIOCH OT a0CYpJHOCTM MHpa M TOTOBHOCTU HPHUHSITH
3amemaromue mMudel. Korma Huime o0bsBun o cmeptu bora, o
yTBEPKAaJl OJHOBPEMEHHO, YTO M B IPOKUTOM )KU3HU U KU3HU Oyaylen
YeJOBEK, JIMIIEHHBIA CBOEM JylmiM, W TakUM 0O0pa3oM CBOeH
VHJIUBUyaIbHONH CyABOBI, CTAaHOBUTCS BBIOYHBIM JKUBOTHBIM, C
KOTOPBIM HALIMCTBI M TE€, YTO CETOAHS HCHOJB3YIOT HMX METOJBI,
oOpamjarorcst Xy»e, 4eM €O CKOTHMHOM, MOTOMY 4TO JIOMIaAb, MYJI, OBIK
MMEIOT PHIHOYHYIO IIEHY, a YEJIOBEK MOCTABIISIETCSl 0€3 BCAKHUX 3aTpar B
XOpOIIO OTJIAKEHHYIO CUCTEMY BHIODAKOBKH, HE J1aBasi HUKAKOM OT/Iauu
110 TOW MAHYTHI, TI0OKA HE CJIOXHET.

Ecnu nucarens caeman OCHOBHBIM IPEIMETOM CBOETO TBOPYECTBA
YeJI0BEKa, CO3/IaHHOTO 1Mo 00pasy u noaoduto OTia, cnaceHHOro CblIHOM
u 1npocBemeHHOro Jlyxom CBSTBIM, s HHMKOTJa HE COYTY €ro
MPOMOBEAHUKOM  OTYasHMs, Kakod Obl MpauyHOM HHU Ka3ajach
HAapHUCOBaHHAas UM KapTHHA.

A xaptuHa 3Ta MpadHa. 100 emMy NOHSTHO, YTO 4eJIOBEUECKas
Npyupoaa UMEET M3bsiH, oHa yiiepOHa. Camo coboil paszymeercs, 4To
YeJoBEYECKasl HWCTOPHUSA, pacCKa3aHHas IHMCATEIEM-KaTOIMKOM, HeE
cMorjia Obl MPEBpPAaTUTHCS B MAWUIMIO, TaK Kak €My 3allpeuieHo
OTCTYIIATh II€pe]] TAUHOU 3J1a.

Ho ObITh OAepKUMBIM 3JI0M - 3TO 3HAYUT OBITH OJIEPKUMBIM
YUCTOTOM, JIETCKOM HEBUHHOCTBIO. MEHsI oropyaetr TO 0OCTOSITEILCTBO,
YTO KPUTUKHU U CIHIIKOM JOBEPUYMBBIE YMTATENIM HE IOHUMAIOT, KaKOe
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MECTO 3aHMMAaET AETCTBO B MOMX pacckazax. MeuTawomuili peOeHOoK -
K04 K TMOHMMaHMIO MOMX KHHT. Tam XBaraerT W JIETCKOW JI0OBH,
IIEPBBIX IIOLIEIYEB, NEPBOrO OJMHOYECTBA, BCETO TOrO, 4YTO MHE TakK
noporo B My3blke Momapra. Bce BUOSIT B MOMX pOMaHax 3MEW U HeE
BUJIAT TOJIyOOK, KOTOPBIE BBIOT THE3/a MOUYTH B KAXKJIOM TJIaBe, HOTOMY
YTO JUIsl MEHS IE€TCTBO - 3TO YTPAYEHHBIW pail ¥ BBEJICHUE B TalHY 3J1a.

Taiina 371a... K Hell HET IBYX MOJAXOAO0B: MBI JTOJDKHBI OTBEPTrHYTh
3JI0 WJIM IIPUHATH €r0 TAKUM, KAKUM OHO B HAC IIPOSBIISAETCS; U HE TOJIBKO
B Halllell KCTOPUM, UICTOPUHU HAIIUX COOCTBEHHBIX CTPACTEH, HO TAKXKE BO
BCEOOIIECH HCTOPUU, KOTOPOM JBMIKET >KaXKJa JEpKaBHOW BIJACTH,
HAIlMCaHHas JIIOJCKOM KpOBbIO. S Bceraa roJaraji, 4ro CYLIECTBYET
TeCHas  CBiA3b  MEXAY  KOJUIEKTUBHBIMM  NPECTYIUICHUSMU WU
MPECTYIUIEHUSAMU OTHAENBHBIX JIOACH U YTO JKYPHAIUCT, KAKOBBIM s
ABJISIOCh, 3aHUMACTCS JIMIIb TEM, YTO BBICBEUHMBAET B ITOBCEIHEBHOU
MEP30CTU NOJUTUYECKOW HMCTOPUM BUIAMMYKO CBS3b HEBUIAUMOMU TIJ1a3y
HUCTOPUH, KOTOpAsi pa3BOPAYMBAECTCS B CEpALIaX.

3510 ocTaercs 3J0M; Mbl, JKUBYIIHME IOJ HEOOM, TZe eule He
paccesyicsl AbIM KPEMATOPUEB, IOPOr0 IUIATUM 3a MPU3HAHHUE DSTOU
OYEBUIHON UCTUHEIL.

Ha mnammx rma3ax OHM TMOIJIOTWIM MUWJUIMOHBI HEBUHHBIX,
BKJItoUass u gered. M 3ta ucropus npopomkaercda. ToramdrapHas
CUCTE€Ma TJIyOOKO YKOPEHHJIaCh B T€X CTpaHaX, B KOTOPBIX XpHUCTa
MOOWUIIM U TOYUTaNM, Tae EMy MNOKIOHSAIMCh MHOrue Beka. Mbl ¢
y’)KacoM HaOJIOJaeM, KaK COKpaIlaeTcsi, CJIOBHO IIarpeHeBas Koxka B
pomaHe banb3aka, 3eMHOE MPOCTPAHCTBO, IJI€ YEJOBEK emle 00Jianaer
MpaBaMHM Y€JIOBEKA, II€ YETOBEYECKHUM TyX OCTAETCS CBOOOIHBIM.

Tonpko HE mNDoaymaWre, 4YTO NPU3HAHUE OYEBUIAHOCTU 311
IPOTUBOPEYUT MOEU Bepe. [nd XpHCTMaHWHA 370 OCTAeTCs CaMOM
MYYUTEIBHOW TaWHOW. YenoBEeK IIOCTOSIHHO JKUBET B  KpPyry
MPECTYIJIEHUM, COBEPIIAEMBIX HCTOPUEH, COXpaHsAs Bepy, KOTOpas
CTaJKMBAETCS CO CTPAIIHOM HWCTUHOM: OYEBUJIHBIM OECCHINEM
Uckyrmuienusa.  PaccyoyHble  OBOABI  TEOJIOTOB  OTHOCHUTEJIBHO
NPUCYTCTBUS 3Jla HHUKOIZAa MEHA He YOexaand, KakuMud Obl
yOeqUTENbHBIMM OHU HHM OBUIM, HWMEHHO TIOTOMY, 4YTO OBLIU
yOenuTeNbHBIMHA. Y CKOJIB3AIOIIMA OT HAac OTBET HE HMMEET HUYEro
o0ILlIEr0o ¢ pa3yMoM, OH MPUHAIISKUT Mmuiocepauto. OTBET 3TOT
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ITOJTHOCTBHIO 3aKJIFOYEH B YTBEpKICHHMM eBaHrenucra Moanna «bor ecth
m000Bb». HeT HuYero HeBO3MOXKHOIO JIJIsl JIFOOBU KUBOW U ISl TOTO,
YTO C HEIO CBA3aHO; 00 ATOM TOXE HAIIMCAHO.

[Ipomry mpouieHus, 4YTO MOAHUMAKO MpPOOJIeMy, KOTOpas W3
MOKOJIEHUSI B TOKOJICHWE TIOPOXKJIAET CTOJIBKO OOBSICHEHHI, CIOPOB,
JOKEy4YeHUM, mpecnenoBanuii u crpaganuii. K Bam oOpamaercs
MHAcaTeNb, KOTOPOro BblI mpeanowim IpyruM, CIENOBaTEIbHO, 3TO
3HAYUT, 4TO BBl LIeHUTE ero MHeHue. Jlymaro, 3TO CBUIETEIILCTBYET O
TOM, YTO BCE€, YTO OH OIIMCHIBAECT, COOOpPa3ysACh CO CBOEH Bepod U
HAJICKI0M, HE IIPOTUBOPEYUT OIBITY YATATEIIEW, KOTOPBIE HE Pa3IEIAIOT
HH €r0 HAJEKJblL, HA €r0 Bephl. MIHaue roBOps, MBI J€JAEM BBIBOJ, YTO
XPUCTUAHCKOE BUACHUE XKW3HU, Hanpumep, [’ pama I'puHa HE cMymiaer
YUTATENA-aTEUCTa. YEeCTEPTOH OTMEYal, YTO, KOTJAA IMPOUCXOIUT YTO-
HUOY/Ib YAMBUTEIBLHOE B XPHUCTHAHCTBE, B KOHIIE KOHILIOB €My BCErja
OOHApY>KMBAETCA COOTBETCTBHE B pEAJIbHOW KU3HU. Eciu Mbl
OCTaHOBUMCS HA 3TOM BBICKa3bIBAHUH, TO, BEPOATHO, OOHAPYKUM CMBICT
YAUBUTENBHOIO COOTBETCTBUS MEXKAY TBOPYECTBOM, OXYLIEBICHHBIM
KaTOIUMLM3MOM, Kak y Hamero napyra I'psma I'puna, u mmpoxou
ATEUCTUYECKOW ayAUTOPHUEN, KOTOpAas YHUTAET 3all0€M €ro KHWUTU U
000kaeT ero (PUIIbMBbI.

Ha! IHMeHHO 1mMpoOKas, yTpaTHUBINAS CBOE€ XPUCTHAHCTBO
nybnuka! Kak ropopun Anape Manbpo: «PeBomitonus ceroHs 3aMeHunsa
XPUCTHAHCKYIO UACI0 BEUYHOM KU3HW». A 4TO, €clid MU( - 3TO KaK pa3 u
ectb peBomoonusa! M ecnu Ku3HB - E€IMHCTBEHHO CYLIECTBYIOIIAS
PEATBHOCTH?

Kakum Obl HM OBUT OTBET, Mbl MOKEM MPUUTH K OOIIEMY BBIBOY:
AOTO  yTpPaTUBIIEE CBOE XPHUCTHAHCTBO  YEJIOBEYECTBO  OCTAETCSA
YyeJioBeuecTBOM pachsaThiM. Kakas cuia B Mupe morja Obl HaBcerja
YHUYTOXKUTh CTpaJaHus JIOJEH, BOIIIOMIEHHbIE B 00pa3e Kpecra? [laxe
Bam Ctpunabdepr, KOTOpbI CHUA30IIET B CaMyto 0€31HY, OTKYJa BO33BaJl
[Tcanmoneselr, moesnal, Kak MHE TOBOPUJIM, YTOOBI HA €r0 MOTHUJIE ObUIH
HauyepTaHbl CIEAYIOIIME CIIOBA, CIIOCOOHBIE CaMHU IO cede MoKojedaTh U
B3JIOMaTh BpaTa B BEYHOCTh: «CnaBbcs, KpecT, eqMHCTBEHHOE YIIOBaHUE
Moe!» CTOJbKO BBICTpaZaB, OH IMOKOUTCS TOJ CEHBbIO 3TOW JIIOOBU U
Hanexael. 1M Bo Mg Ero saypear npocuT IpoCTUTh €EMY CTOJIb JIMYHbBIE
CJI0Ba, KOTOPBIE MOTYT ITOKa3aThCsl CIMILIKOM BBICOKOMAPHBIMH. B oTBET
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HA MOYECTH, KOTOPBIMU Bbl MEHS OCBINAIM, I HE MOTY CJII€JaTh HUYETO
WHOT'0, KaK OTKPBITh CBOK IYIIY, U KOJIb CKOPO MHUCATENIb YE€PE3 CBOMX
MEPCOHAXKENW OTKPbUI BaMm CBOM TalHBIE COMHEHUS, OH OTKPbUI BaM W
CEKpET CBOET0 IYLIEBHOI'O ITOKOS

F. Mauriac. Discours du Prix Nobel // Pensées catholiques. P., 1954.
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XPOHUKA

FO0Ouueii poccuniickoro oraeseHuss MekayHaApoOaHO accoluanvu Apy3ei
®pancya Mopuaka B Ilapuke

Hecate ner Hazag B HWKEropoackoM  JHUHTBUCTHYECKOM
yauBepcurere uMm. H.A. JloOpomtoOoBa ObUIO CO34aHO POCCUHCKOE
otaeneHne MexayHapoaHou accoumanuu apyzerd ®Opancya Mopuaka.
NuunmaropamMu ee poXAECHUS CTanu Ipeacenareib MexayHapoIHON
acconuaruu  japyszeit ®@. Mopuaka mnpodeccop Anape Ceaii u
3aBenytomas kadeapoit 3apyoexxnon aureparypsl HI'JIY, 3acmyxeHHbIN
nestens Hayku P®, npodeccop 3.U. Kupnoze. Co3znanue poccuiiCkoro
OTHEJIEHUS  CTAJI0  JIOTMYECKMM  3aBEPLUICHWEM  MHOTOJIETHEU
MOATOTOBUTEIBHON pabOThl, HauaToil emie B cepeaune 90-x. Torma Bo
@paHiuu y4yeHble oOpaTWIM BHUMAHHME Ha HCCIeNOoBaHUs  (uiionora
3.1. Kupnoze o Mopuake, mnopa3uBmIME HUX T[IyOMHOH W
opurnHaJIbHOCTBIO. A. Ceail mnpuriacuil aBTopa NEPBOM PYCCKOU
MoHorpadguu o Mopuake B COCTaB PEAKOJUIETMM COOpPHHMKA HAay4YHBIX
TPYIOB accollMalMy, 4YTO CcaMO IO ce0e YK€ CUHUTAIOCh AKTOM
0€30roBOPOYHOIO0 MPU3HAHHUS CO CTOPOHBI BEAYIIMX CIEIUAIUCTOB
Opannun  komnerentHoctn 3.1, Kupnosze. A. Ceail, KoTOpoMy
POCCUICKHE YYE€HBIE OTHAIOT JaHb NMPU3HAHMS W BOCXUIIEHUS, OBLI
YBEPEH B 3TOM M HEU3MEHHO IOBTOPSII BO BpPEMS CUMIIO3UYMOB U
Hay4YHbIX KOH(MEpEeHUUW, 4YTO psAbl CTOPOHHUKOB Mopuaka OynyT
npupacrarb Poccuei.

[lepBbIM KaMHEM, TMOJOXEHHbIM B (PYHIAMEHT POCCHIICKOIO
oTjAeNeHus, crajlo nyonuuHoe BeicTymuieHue 3.M4. KupHoze Ha
kKoH(pepeHuu 1996 roma c¢ noknagom «Mopuak u Poccusi»y. Ycmex
poccuiickoro wuccieaoBareiss B creHax JIrokcemMOyprckoro aBopua
yoeaun mpeacenarenass MexayHapoaHOW accormanuu Jipy3ed Mopuaka
anyHO npuexarb B Hwxnuii Hosropon, cHavama [ y4yactus B
MEXIyHApOJHON KOH(pEPEHIIMHU, B paMKaxX KOTOpPOW ObUIa OpraHu3oBaHa
CEKIIMs, OCBSIIEHHAass aBTOpy poMaHa «Tepesa Jleckerpy». Uepes roa
A. Ceait ¢ cynpyroit ConaHx, CEeKpeTapeM accolldalli, CHOBA ObUIM B
Hwxuem, rO€ W COCTOSUIOCH  TOANMCAaHUE  JOKYMEHTOB,
3a()MKCUPOBABIINX POXKJICHHE POCCHIICKOTO OT/CJICHUSA
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MexaynapoaHon accomuanuu apyseir @pancya Mopuaka. [locae storo
COTPYAHUYECTBO MAPUKCKOTO LEHTPA U €r0 POCCUHUCKON <«JIOUKM» CTAJIO
HOCUTh TUIAHOMEPHBIN, NPOJYyMaHHBIN XapakTep, HECMOTPsL Ha OOJIbIINE
(pMHAHCOBBIE TPYJHOCTH, KOTOPBIE POCCUICKOE OTAEICHUE HCHBITHIBAIIO
B Te BpeMeHa. DpaHIly3CKHWE KOJUIETH Mpuiarajld YCUIUsg AJid TOro,
YTOOBI B €KEr0IHBIX KOH(GEpEHIMAX o011ecTBa py3er Mopuaka cMoriu
IPUHATh ydacThue Hukeropoackue yduenole 3. Kupnose, C. ®omuH,
A. Jlobkos, K. KamsiBuk. M. JIBununa, E. bapanoBa. HecMoTps Ha
CJI0)KHOCTH (pOpMUpOBaHUsI COOPHUKOB MaTEPHUAIIOB 3TUX KOH(EPEHIIHIA,
OHM BCErJa HAXOAWJIA BO3MOXKHOCTb ONYOJUKOBAHUS BBICTYIUICHUI
HIKETOPOACKUX YYEHBIX, IIPU 3TOM HE >Kajiesi HA CUJI, HU BPEMEHU Ha
MOATOTOBKY cTaTel K myOnukaruu. Jlydiire u3 3TuX MaTepraioB BOILLIU
B 3TOT BBITYCK BecTHuHKa.

Hom Anape u Comanx Ceait B [laprke ctan HeHTPOM pOCCUHCKO-
(paHIly3CKMX UCCIeAoBaHUM nucarels. biaronaps 3ToMy oMy JJIsl HAacC
OTKpbLIach 0cobast HeouinansHast Opaniys. Psaabl KHUT B OMOIHOTEKE,
MOJIOTHA (PPAHIY3CKUX XYJIO)KHUKOB Ha CTE€HAaX KW OCOOEHHO TOCTH
X0351€B, CPEJIU KOTOPBIX POACTBEHHUKN MopHuaka, apTUCTbI, JUIIJIOMATHI,
npodeccopa u3 Anonun, Amepuku, APpuku — Bce 310 (HOpMUPOBAIIO
Kpyr nouyurarened Mopuaka u @pasHuuu, B KOTOPOU BEJIIMKUE TPAAULIANA
MPOILJIOTO0 U COBPEMEHHOCTh MPEACTANM CIUIETEHHBIMU HEBUIUMBIMU
MIPOYHBIMU HUTSAMH.

Annpe Ceaii ony0ykoBai Bo (ppaHiry3ckoM uzaaHuu «bopaac» B
1972 rony oaHy M3 JyqIInxX MOHOrpaduii, MOCBAIIEHHBIX Mopuaky, u
MEUTOM BCEM €ro JKM3HM ObUIO HU3JaHWE ee mnepeBoga B Poccuu.
OHo Owuto ocymectBieHo B Hwxknem Hosropoae B 2001 roay
C.M. ®omunsiM. HecMoTpst Ha Tsxenyr0 00JIe3Hb M UCKITIOUUTENIbHYIO
3aHATOCTh, A. Ceail Bcerga HaxoAwil BpeMsl Ui KOHCYJIbTAMA H
KOMMEHTapHeB, HEOOXOJIUMBIX IMEepeBOAUMKY. OTpaaHO, YTO MEPEBOJ
BBIIIEJI B CBET €lI€ MNpPHU KU3HU aBTOpa M, OYEBUJHO, TOCTABHII E€MY
HeMaiio pagoctu. A. Ceall crmocoOCTBOBaN Takke€ M3JIAHUIO Ha PYCCKOM
sa3bike HoGeneBckolt peun Mopuaka, 6€3 KOTOpOoid HEBO3MOXKHO MTOCTUYb
BCIO TTTyOUHY MBICIIH XYAO0KHHKA.

Acconmanys o0beUHUIIA YUYEHBIX pa3HbIX ropoaoB Poccuu. B
Mockse TBOpuecTBO MopHaka 3auHTEPECOBAIO PEIAKIINIO U3aTEIbCTBA
«Ilnaneray u ynuBuTenbHOro uvenoreka Onera XKmaHko - penakrtopa
cepun «HoOeneBckue naypearbl», KOTOPbIA CyMell BBITYCTUTh B CBET
TOM pPOMaHOB Mopuaxka, CTaBIIUU OTIIPAaBHOM TOYKOMN
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(¢yHIaMeHTaNbHBIX UccienoBannil TBopuectBa @. Mopuaka B MockBe u
Canxkr-Iletepoypre, Hwxnem Hosropoge u Kazanu, ['nazoBe wu
Hpkyrcke. IIpumepoM TOMYy MOIYT CIYXUTb JUACCEPTALIMU
M.B. JIgununoii «CtaHoBnenue ®pancya Mopuaka, 1o3Ta 151
pomanuctay (M. 1991), O.b. EsrenbeBoit «®. Mopuak: 3THKA,
acretuka, noimutuka»y  (CII6. 1992), M.A. CrpeneroBoit «Poib
aBTOOMOrpa)UueCcKuX 3JIEMEHTOB B XYA0KECTBEHHOM TBOPYECTBE
D. Mopuakay (CII6. 1995), K.}O. KamsBuk «MaeiiHo-
XyJI0’)KECTBEHHOE cBocoOpaszue nukia @pancya Mopuaka o Tepese
Hecketipy» (H. Hoeropoa. 2000).

Ceromua TtBOpuecTBO MopHaka NpPOJOIDKAET HHTEPECOBATH M
BOJIHOBATh CTYAEHTOB M MOJIOABIX y4YEHbIX. B Hacnenum nwucarens 110
CUX IIOp OCTaeTCsi MHOro «OenbIX nATeH». Mano u3y4eHbl €ro
NyOJMIIMCTUKA W TO3TUYECKOE TBOPYECTBO. (OCOOHAKOM  CTOUT
IpaMaryprudyeckoe Hacienue Mopuaka, KOTOpOE OXHMAAET CBOETO
uccienoBaress. TeM He MeHee, B 3HAUUTENIBHOM Mepe Onarojaps
POCCUICKOMY OTAENEHUI0 MEXIyHapOAHOM acCOLMalud, CEeroaHs
YAAJIOCh BBECTH B HAYUHBIM OOMXO0J paHee HEM3BECTHBIN MaTepuai. Taxk,
nucceptaimonHoe uccienaosanue E.A. Boponunoit «Ilyonumucruka O.
Mopuaka 1950-70x romoB», ycmnemHo 3amuiieHHoe B 2009 rony,
NpUONM3UIIO  POCCUMCKOMY  YMTAaTeNl0 €ro  NyOJUUHUCTUKY, a
3aBEpIIEHHAs B TOM e roay aucceprauus A.B. PagkeBuu «Mopuak u
Pacun» caenana Oosee MOHATHBIM Te€AaTPAIIbHOE HACIEINE XY0KHHUKA.

Cpenn cryaeHueckux padbor o Mopuake clieqyer OTMETHUTh
nccienoBanue tearpa Mopuaka, BeioidHeHHOEe JleHncom CHErnpeBbIM,
BBIITYCKHUKOM TIEPEBOAUECKOro (haKyJIbTeTa, U OCOOEHHO €ro IMEpPEeBOJ
nbecbl 0 Tepese [leckenpy. IlombiTka mpeacraButh poMaH Mopuaka
A3BIKOM KHHO chaenaHa Bamepuem MBI3HUKOM B KOPOTKOMETPAXXHOM
¢unpeme «3bsH». [ MapMKCKUX WIEHOB accolMaluu  Apy3eu
Mopuaka 3TO SIBUJIOCH COOBITUEM, KOTOPOE HAIJIO OTKJIMK B MEPEIHCKE
K.IO. KanuisiBuk u pexuccepa puibMa ¢ pyKOBOJICTBOM aCCOIUAIINH.

Cpenu mnocnenHux padbor o Mopuake - AUIUIOMHBIE COUYMHEHUS
CTYJIEHTOB IepeBoueckoro ¢akynprera H. 30TOBOM 0 Teonoruyeckom
Haciennu Mopuaka u K. Kotrnosonr «Mopuak u Pyccor. Ilpunoxennem
K HEM CTal paHee HE CYIIECTBOBABIIMM IE€peBOJA cTaThu Mopuaka,
MOCBSIIEHHON 3TOMY (hustocody U MUcaTeio.

JlorndeckuM  UTOTOM  JIECATWUJIETHETO NYTH  POCCHUHCKOTO
oTAeneHus Mex1yHapoIHON acCOLMalMU CTajl NPEIJIOKEHHBINA BallleMy
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BHUMAHUIO TeMarudyeckui BeINycK «Becrnuka» HIJIY - monsiTka
CHUCTEMHOI'0 UCCIEA0BAaHUSA XyA0KECTBEHHOro Mupa Ppancya Mopuaka.

Poccuiickoe otnenenne MexXayHapOJOHOM AacCOUMAMUA JIPY3€H
@pancya Mopuaka O0OCOOEHHO TOpIO TEM, UYTO €€ MPeJCEeNarelb,
3aciy>)KE€HHbIN fearens Hayku P®, mpodeccop 301 MBanoBHa Kupnose
nosy4yuia u3 pyk nocia @panuuu B Poccun npecTrxublid GpaHIly3CKU
opaeH «Oduuep akageMUYECKUX MalIbM» 33  MHOTOJETHIOO
JEeATENbHOCTh 1O Tporaradjae B Poccuum (paHIy3ckoil KynbTypbl U
aureparypsl U TBopuectBa . Mopuaka B 4aCTHOCTH.

Takum o0Opa3oM AaHHBIM BBITYCK BecTHHMKa mpu3BaH, OTMETUTH
TPU BAKHBIX BEXU:

- 125 ner co nus poxaenus @pancya Mopuaka;
- 10 ;mer co IHS OCHOBAHUSA POCCHUMCKOTO OTACICHUS
MexnaynapogHorn acconuanuu  apyserd  Dpancya

Mopmuaxa;

- 30 ner co gHSA OcHOBaHMS Kadeapbl 3apyOexKHOM
JUTEPaTypPHI U TEOPUH MEXKYJIbTYpPHOU
KomMMmyHuKanuu HIJTY.

COopHuK sBisieTcs: BKiIagoM Hukeropoackoro rocynapcTBEHHOTO
JUHTBUCTHYECKOro  yHuBepcurera wuMm. H.A. JloOpomoboBa B
npaszaHoBanue roga @panuuu B Poccun.

C.M. ©omun
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Cexknus «J/IutepaTtypHblii KOHIENT U Xy/105KECTBEHHAS PeaIbHOCTD)
MexayHapoaAHOH HAYyYHOH KOH(pepeHUNH «JIMHrBUCTHYECKHE OCHOBBI
MEKKYJIbTYPHOI KOMMYHUKAIIUI)

HI'JIY um. H.A. /Io0poJsro6oBa
10-11 nexadps 2009 roxa

B naTeli pa3 B paMKax aBTOPUTETHOW MEKIYHAapOAHOM Hay4dyHOU
KoH(pepeHInn «JIMHIBUCTHYECKHE OCHOBBI MEXKYJIBTYPHOU KOMMYHUKALIHI
paborana cekius «JIurepaTypHbIi KOHIENT U XyI0KECTBEHHAs PEATIbHOCThY.
bonee 30 yyactHukoB u3 Poccuu, YkpauHbsl 1 ABCTpUH NMPOUYUTAINA JOKIAIbL,
MOCBAILICHHBIE  B3aMMOJCHCTBUIO  JIUTEPAaTypbl M MEXKKYJIbTYpHOU
KOMMYHUKAIIUH.

Kondepenuus Obuia mocBsinieHa cBemIoW mamsaTd  Bukrtopa
['eoprueBnua 3UHYEHKO (1937-2009), npodeccopa Opnecckoro
HAalMOHAIBHOTO yHHBepcuTeTa uMm. .M. Meunukosa.

B.I'. 3unuenko cBa3piBain ¢ HIJIY MHOTONETHHE NpPYKECKUE U
Hay4yHble OTHOLICHHUS. [I0NOKEHHSI CHCTEMHO-CHHEPIeTHYECKOTO MOAX0Aa K
auTeparype, paspadoranusie B.I'. 3uH4YeHKO, JIETIN B OCHOBY CHEIHMAIBHOIO
BbInycka «Bectauka» HI'JIY, nocesamennoro teopuectsy @. Mopuaxa.

Buxkrop ['eoprueBnd 3MHYEHKO pOAMICA B CEMbE IOTOMCTBEHHBIX
MOPSIKOB U OOJIBIIYIO YacTh KU3HHU Mpoxkui B Opecce. 31ech OH ¢ MeAAJIbIO
OKOHYMJI IIKOJY, MOCTYNHJI B YHHUBEPCHUTET, B KOTOpOM mpopaboran Oosee
TPUALIATA JIET, MPOHAS BCE AOKHOCTH OT AacCUCTeHTa W JlabopaHTa [0
3aBEIYIOLIErO kadeapoi 3apyOeXHOM  JIUTEpaTyphl U JeKaHa
dbunonoruyeckoro GakyabreTa.

Ho rmaBHOI ero crtpacteio octaBajach Hayka. Co CTyJEHUECKHX JIET
B.T". 3uHueHKo UHTEpEeCcOBaJICS UCTOpHUEH U (DUIIOTIOTHEH, YTO HE MEIIAJI0 MY
YBJIEKATHCS MATEMATUKOU U JIOTUKOM.

[lepBbie HayuHble paboThl B.I'. 3WHYEHKO TMOCBSIIEHBl W3YYEHHUIO
YEMICKOI0 UCTOpUYECcKOro poMana. B 1975 roay oH 3amuiaer KaHIUIaTCKYIO
nucceprannio: «Bek A. Mpaceka u 4emckuii uCTopudeckuid pomaH koHua XIX
- Hayana XX cronetus (K mpoOjeMe TUIOJIOTUH)». 3alllUTe MPeIIecTBOBAIH
CTaThU B YKPAaMHCKOW Ipecce, yUeHbIX 3amuckax OaeccKkoro HauuOHAJIbHOTO
yHuBepcurera uMm. IL.M. MeyHukoBa, KOMIIApaTUBUCTCKUE UCCIENOBAHUS T10
COMNOCTABJIEHUIO YEHNICKOTO M AHIVIMHCKOTO POMAHOB, YEMICKOIO pOMaHa o
NpoUUIOM U 3amnagHoeBponerckor mnpo3ze XIX — XX BEKOB, YEHICKOM U
pycckoit autepatype. Bekope myOnukanuu B.I'. 3uHUEHKO CTaM MOSBISTHCS
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B aKAaIEMUYECKHX W3JIaHUAX, B KypHanax «COBETCKOE CIIaBSHOBEICHHUE», B
ykpanHckoil «HaykoBoi aymke», a ¢ Hadana 90-X romoB B YKpaumHCKOM
JIUTEPATyPHOU SHIMKIIONEIUN.

OcoObiii  uHTepec BbBBIBIM y B.I'. 3uHuenko mnpobiembl Teopuu
nutepaTypbl. Ero nokmaasl B MOCKOBCKOM YHHUBEPCUTETE, Ha BCECOIO3HBIX, a
3aTeM pOCCHUHCKHX (popymax O MOATHKE poMaHa, MpoljemMe ero reHesuca u
COLIMANIBHOTO (YHKIMOHUPOBAHUS HEU3MEHHO BBI3bIBAJIM JKMBOM OTKIIHUK
yueHbIX. He moTepsiiau 3HaueHus CTaThuU:

- Yemickas tema B noectu M. C. TypreneBa «HecuactHas» / CoBeTckoe
cinaBsgHoBeeHue. 1988, Nel.

- «llukoBas mama» A.C. IlymkuHa xak rpoteck // Matepuansl
MEXAYHApPOIHOM MYIIKMHCKON KoHbepeHuu. - I'yp3yd. 1999.

- 3unyenko B.I'. ®anTactuka u (aHTacTUYECKUM poMmaH (Ha Marepuale
yenickoil nureparypsl) // IIpocTpaHCTBO U BpeMsi B JIUTEpaType U HCKYCCTBE.
Konenn X1X — nauvanmo XX BekoB: MeToguueckue MaTepuajibl IO TEOPUH
nuteparypsl. — Jlayrasnuic, 1987.

- 3unuenko B.I'. Bep0OaibHO BbIpaKeHHBIE KOHUENTHI PYCCKOH W
YKPaMHCKON KyJIbTYphl M HMX pOJIb B MEXKYJIbTYPHOM KOMMYHHKaUUW. //
Becnuk HI'JTY um. H.A. Jo6pomto6oBa, Cepusi «HayduHoe cOTpyIHHUECTBO C
3apyOeXHbIMU yHUBepcuTeTamu». - Boin. 1. — Huwxuuii Hosropoa, 2005.

- 3unuenko B. T'. IlpeueneHTHbli TeKCT U (PpaxkTan B CUCTEMHOM
aHanM3e XyJI0KECTBEHHOro TekcTa // MeXBY30BCKUI COOPHHUK Hay4HBIX
TpynoB HHKeropoackoro rocyJapCTBEHHOTO JIMHTBUCTUYECKOTO YH-Ta UMEHHU
H.A.Jo6ponto6oBa. Teopuss W TpakTUKa JHMHTBUCTUYECKOTO OMHCAHUS
pasroBopHoil peun. — Huxunit Hosropon, 2009.

C xonna neBsHocThiX rogoB B.I'. 3unHueHko paboTan B COaBTOPCTBE C
HUKETOPOJCKUMH  yueHbIMU. TeopeTudeckue mnpoOIeMbl MEXKYIbTYPHOI
KOMMYHUKAIIMH HAILTM 00OCHOBaHUE B CEPUM KHUT, CTATEH:

- 3unuenko B.I'., 3ycman B.I'., Kupnosze 3.1. Cucrema «aurepatypa» u
MeTozbl ee n3ydeHus. — Huxuuii Hosropon, 1999.

- 3unuenko B.I'., 3ycman B.I'., Kupnoze 3.1. CpaBHHUTEIBHO-
ucropudeckuit meton / Hama mkoma. —2003. — Ne4,

- 3unuenko B. [I. [IlpaktukyMm 10 TEOpUH MEKKYJIbTYpHOU
KOMMyHuKauuu. WM3a. 2-e, mepepaboTaHHOoe u JomojHeHHOe / B coaBT.
A.E. BboukapeBbiM, B.I'. 3ycmanom, 3.1. Kupnose, — Hwxnuii Hosropon,
2005.

- 3unuenko B.I'., 3ycman B.I'., Kupnoze 3.M. KynbTypa BOWHBI U
KyJbTypa MHpa (BBEJICHHE B TEOPHUIO MEKKYJIbTYpPHOU KOMMYyHHMKauuu). — H.
Hogsropon, 2006.
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- 3unuenko B.I'., 3ycman B.I'., Kupnoze 3.M1. MexkynpTypHas
KOMMyHUKanus. OT CHCTEMHOr0 MOAXOAa K CHHEPreTHUYeCKOW mapaaurme.
VYuebHoe nocodue. — M.: ®naunrta-Hayka, 2007.

B 2009 roay ony0iaMKoBaH ClI0Bapb MO MEXKKYJIbTYPHOH KOMMYHHMKAIUH,
TOTOBUTCS K BBIXOJly HOBasi KHMIa O METOJaX JIUTEPATYPHI.

[Ipucymue B.I'. 3uH4yeHKo CcKpylyne3Has TOYHOCTh B paboTe Haj
MaTepualioM, 4YyBCTBO HOBOI'O, CTpEMJIEHUE CONMM3UTH pa3Hble chephl 3HAHUH B
nouckax CMbIcia O3BOJISIIOT TOBOPUTH O HAay4uHbIX Tpyaax B.I'. 3uHueHko kak
O B&KHOM BKJIaJI¢ B TYMaHUTAPHbIE HAYKH.

B.I'. 3ycman, 3.U. Kupnosze
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Hay4Ho-npakTu4ecKkuii ceMuHap
«CJ10BO B mpocTpaHcTBe Auaaora KyJabtyp—II»
HI'JIY um. H.A. [loOpoJiro0oBa
5 mapra 2010 roga

B mapre 2010 roma Ha xadeape Hemenxoi ¢unomorun HIJTY
COCTOSICSI BTOPOM  HAy4YHO-NIpakTHyecknii cemuHap «CioBo B
MPOCTPAHCTBE AHaora KynbTyp». CemuHap ObUI MOCBSIIEH NaMATHON
nate — 65-nmetmio co AHA oOpa3zoBaHus Kadenpsl. llo3apasisis
coTpynHuKOB Kadeapsl u roctei, pekrop HI'JIY um. H.A. JIo6posiro6oBa
npodeccop b.A. Kuranés ormerun: «Kadenpa nemenkon uiioaoruu —
onHa w3 crapermux kageap HIJIY, m ee Bo3pact sBisieTcs OT4ACTH
CBUJICTEIL,CTBOM €€ 3HAYMMOCTM B YYE€OHOM MpOIEcce M Hay4dHO-
MCCIIEIOBATENBCKON JEATEIIbHOCTH YHUBEPCHUTETA. 3a OTH TOJbl Ha
Kadeape CIOKWINCh CBOM HAy4yHbIE IIKOJIBI M HAIMPABIICHHS, B PaMKax
KOTOPBIX OKOJIO CTa AaCHUPaHTOB 3allMTWIA CBOM KaHJIWJIATCKHE
mucceptaiuu.  Cpeau  BBICOKOKBATU()UIMPOBAHHBIX  COTPYIHHUKOB
kageapsl TOJIBKO JIOKTOpa W KaHAWAATBl HAayK, TPEM KoJuleraMm
npucBoeHo 3BaHue «llodetHbi mnpodeccop HIJIY». 3a Bwicokue
JOCTIXKEHUSI B Y4EOHO-METOJMYECKON W HAy4YHO-UCCIEI0BATEIbCKON
pabote U B CBS3U C O5-I€THEM KOJUIEKTUB Kadeapbl ObLI HarpaxkJeH
ITouernon rpamoron HI'JIY.

OCHOBHBIMM TE€MaMHM HAyYHON JHCKYCCHUM CTaJld MpPOOJIEMbI
KyJbTYPHOM LEHHOCTH CJOBa, CMBICJIOBOTO IIOTEHIMAJda CJIOBa B
XYJIOKECTBEHHOM TEKCTE, B3aUMOJCHUCTBUS «CIIOBA», «IIOHATUS» U
«KOHIIENTa», NPOOJEMbl XYAOKECTBEHHOIO ClloBa Kak (Qokyca
aBTOPCKOTO CJIOBA M CJIOBA J3MOXH, POJb CJIOBA B MEPEBOJAE U B
TPAHCIALUU KYJIbTYPHI.

B nokinane nouenra B.B. CaBunoit «O6pa3 Poccuu B coBpeMeHHOM
HEMELIKOS3bIYHOM JIUTEpaType» OCHOBHOE BHHUMAHHE OBUIO YJEJIEHO
APKO BBIPAKEHHOMY MH(OJIOrHYECKOMY XapakTepy oOpasza Poccuum co
MHOTMMH  CBOWCTBEHHbIMM  MH(]Y  UYepTaMu:  KOHTPACTHOCTHIO
ITPOTUBOIIOCTABICHU N OTZIEJIBHBIX CMBICITOBBIX AJIEMEHTOB,
HEMHOTOYMCIICHHOCTBIO W BHYTPEHHEW HEPACUIICHEHHOCTBIO 3THUX
AJIEMEHTOB, CTAOWJILHOCTBIO WM  HEMNOJBHKHOCTBIO  CTPYKTYpBHI.
[IpencraBnenus eBponeineB o Poccun QopMupyrorcs, Mo MHEHHIO
aBTOpA, HA MPOTSHKEHUM MHOTHUX BEKOB M MAJIO0 M3MEHSIOTCS BIUIOThH 10
XIX Beka. Yxke B IX Beke B UX OCHOBE JICKUT UJIEs BETUYUHBI CTPAHbI U
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Bennuus Hapoja. Ctpykrypa obpasza Poccuu ycnoxusercs B XVI Beke.
Ctpana xapakTepu3yeTcsi Kak OrpOMHasi, HECMETHO Oorartas U
MOT'YHIECTBEHHAas: B BOCHHOM M TOCYJAapCTBEHHOM OTHoueHuu. [lpu
TOM YCJOBHUSI KM3HHM ONUCHIBAIOTCS KaK HUIIECHCKHUE, OeclpaBHbIE,
pabckue, a JIIOAM KakK CuibHbIe, OeccTpaliHble M OJHOBPEMEHHO
MOKOpHbIEe BiacTu. OueBUAHA OMMO3UIIUS OOraTCTBa, POCKOIIHU, OJiecKa
Py LAPCKOM [IBOPE TSDKEJION >KW3HM Hapoga. Ocoboe BHHMaHUE
yAensieTcst CypoBoCTH KimmMmarta Pycu. IMEHHO 3TOT 3JIEMEHT CTAHOBUTCS
CTpYKTypooOpasyromum i oopasza Poccuu. [lonsituem - cumBosioM Jist
ATOM UIEU CTAHOBATCS MOPO3, CHET, JeA. CypOBOCTb )KU3HU U KIMMAaTa
nepeaaeTcsl B NpeBOCXOAHOM creneHd. CTpaHa HE MPOCTO OoJblasi, HO
OrpoMHasi, 0OraTCTBO HECMETHOE, HUIIIETa HEBUJIaHHAsI, pa0CTBO MOJIHOE,
BJIaCTh aOCOJIIOTHAs, MOPO3 Y)KAaCHbIM, >KU3Hb camasl CypoBas. JTa
OCOOEHHOCTh J1aBaTh CMBICJIOBBIE 3JIEMEHTHI B NMPEBOCXOJHON CTENECHU
coxpansiercs 10 XX - Hauasia XXI BekoB. B.B. CaBuHa ocobo ormeruina,
YTO «HOBBIM 3Tall B IIOCTMXKEHUM Poccum, pycckoro xapakrepa u
PYCCKOM HyIIM CBSI3aH Ha 3amaje C HMHTEHCUBHBIM 3HAKOMCTBOM C
TBOpuecTBOM JlocTtoeBckoro u Tozcroro. «Pycckas» tema 10CTaTO4YHO
4acTo pa3palarbiBajach B HEMEIKOS3BIYHOM XYJOKECTBEHHOH U
MyoIMIMCTUYECKOM TuTepaTtype XX Beka. [Iuk nHTepeca npuxoauTcs Ha
20-e roapl, TOCIEBOCHHOE BpeMs M Havano mepectporku. B XXI Beke
ocTaercsi JKelaHue Yy3HaTh Poccuio HeopuuuaabHYIO, JUIIH
IIOBEPXHOCTHO TMPEICTABIECHHYI0 B 3alaJHbIX CpPEICTBaX MacCOBOU
uHpopmanuu. Ctpykrypa oOpaza Poccum ycnoxkHs€TCs, HaIOJHSIETCS
KaueCTBEHHO HOBBIMHM 3JIEMEHTAMH. JTO CBSI3aHO C TEM, YTO aBTOPbI
JEJSATCS  BICYATJICHUSIMHU, HPUOOPETEHHBIMU HEMOCPEACTBEHHO B
ctpane. Mx B3risa oOHapyKUBaeT LENbIA PsAJl HECTaHJAPTHBIX MOAXOA0B
Y NPEACTABICHHM O PYCCKOM XapakKTEepe M TAK HA3bIBAEMOM «PYCCKOW»
ITYIIIE.

B nokmage 3aB. kadeapoil HEMENKOro s3blka JIOLIEHTa
T.M. KynuruHou <«SI3bIKOBBIE pENMPE3EHTAMA KOHLENTA ‘‘3amam »
KOHIIENIT pPAacCMaTpUBAECTCS KaK MHOIOMEPHOE SBJIEHUE, KOTOPOE
COIEPXKUT TMOHATUWHYI0, 3MOIMOHAIILHO-O0PA3HYI0 U LIEHHOCTHO-
3HAQUMMYIO COCTaBJSIIOIIME M BO MHOIOM PEAIM3yeT CBSI3b MEXKIY
CIIOBaMU U DKCTPAJIMHIBUCTUYECKOM JIEUCTBUTEIBHOCTBIO, MEXIY
MHUPOM KYJIbTYPhl U MUPOM MHJMBHAYaJIbHBIX CMBICIOB. Penpe3eHrarus
KOHLIENTa MOXET OrPaHUYMBaTHCS OJIHUM CJIOBOM, a MOXET
OCYIIECTBIIATbCSI M 0OO0J€e CIIOXKHBIMU SI3BIKOBBIMU ~ CTPYKTYpPAMMU:
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CJIOBOCOYETAHUSAMH, (PPa3eoOrHUeCKUMU 000POTaAMHU, MPEIIOKEHUIMU
M UeIbIMU  TekcTamMu. KylnbTypHO-UCTOPUYECKHII ONBIT 3THOCA
3aKperieH B KYJbTYPHBIX KOHIIENTaX, KOTOPBbIE OTPaXarT Cpelau
MPOYETO IEHHOCTHBIE MAPagUIMbl COOTBETCTBYIOLIEH KyJabTyphl. Ha
pUMEpe KOHUEMNTa «3amaa» ObUIM MPOAaHATU3UPOBAHBl W3MEHEHUS
OLICHOYHOI'O0 3HaKa B SI3bIKOBBIX PEMNPE3CHTAlUAX JaHHOI'O KOHIIENTA,
OTPAXKAIOIIKNX KYJIbTYPHO-OOYCIIOBIICHHBIE MPEJCTABICHUS YEJIOBEKa O
MUpE.

B nokmane nekrtopa I'epMaHCKOM CIIyXKObl aKaJeMHUYECKUX
oomenoB (DAAD), crapmero mnpenojaBareis Kadeapbl HEMELKOM
¢unonorun K. CxopnsikoBoii «OO0ydeHHE MHTEPIPETALUH KYJIbTYPHOM
COCTaBJISIOIIEH HA 3aHATUSX IO JOMAIIHEMY UYTCHHIO» aHAJIU3UPOBAJICS
CTUXOTBOPHBIM TekcT. [lo MHEHHIO JoKJaguuka, OcoOyr poOJib Ha
3aHATUSAX 110 HUHTEPIpPETAlMd CTUXOTBOPHOIO TEKCTa WIparT Tak
Ha3blBaeMble 0O0pa3libl HHTEPIPETAlMU KYJbTYPHOM COCTaBIISIIOLIEH
atoro Tekcta (kulturelles Deutungsmuster). JKenaHue yesiOBEeKa
OCYUIECTBJIATh YCIENIHOE OOIIEHHE [OJDKHO NPHUBOAUTH €ro K
HEO0OXOAUMOCTH npuoOpeTeHus OIpPEIeTIEHHBIX HaBBIKOB
UHTEpIIpPETallMi  KyJIbTypbl, B TOM YHCJI€ S3BIKOBOW. JTO Ta
criocooHocth, kotopyto K. Kpamm HaswiBaer symbolische Kompetenz
(,symbolic ~ competence’). Ona  gBusieTcs  MHTErpUpyrOUIEH
COCTAaBJISIOLEH S3bIKOBOM KOMIIETEHIIMM B LIEJIOM U JOJIKHA TIPUBECTH K
YCIIEITHON MEXKKYJIbTYPHON KOMMYHHUKALIUY.

Co cBoMMH  COOOLICHHSIMM TIO TE€MaM  BBINOJHAEMbBIX
JUCCEPTAIMOHHBIX MCCIIEIOBAHUIM BBICTyNWJIA acClUpaHTKa Kadeapbl
E.B. Pymu, a Taxxe komiern u3 MOpPIAOBCKOIO TOCYIapCTBEHHOIO
negaroruuyeckoro naeruryra uM. M.E. EBceBbesa.

Bo BpeMss cemuHapa cocTosjach MPE3EHTALUS OYEPEHOrO
BBIITYCKa MEXBY30BCKOIO COOpHHMKA HAay4YHBIX TpyAoB «UYenoBek Hu
A3BIKOBOE IIPOCTPAHCTBO: AaCIEKThl B3aUMOJICUCTBUS». BOJBIIMHCTBO
CTaTe€dl BBINOJHEHO B pYyCl€ HAy4YHbBIX IIKOJI W HalpaBJICHUH,
CIOXUBIIUXCA Ha Kadenape Hemenkon ¢uionorun HIJTY. B 2009-2010
y4.r. ObUIO MPOBEACHO JIBa HAYYHO-TIPAKTHYECKUX ceMHuHapa «CJOBO B
MIPOCTPAHCTBE IHMAJIOTa KYJIbTYyp», PYOPUKH IpejaraeMoro cOOpHHUKA
OTPa’KalOT OCHOBHBIE HAITPABJICHUS HAYYHOU TMCKYCCHH.

B.C. Bawynun, H.H. Ilpoxonvesa
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IPABWIA ITPEJCTABJIEHUSA PYKOIIMCEN

1. lloaroroBka pykonucu K nyoJauKanuu

Pykormuck nommkHa OBITH TpENCTaBiI€HAa WM IOCITAHA MO T0YTE HETOCPEICTBEHHO
OTBETCTBEHHOMY PEIaKTOPY BBIYCKa 10 azpecy: vestnik.nglu@mail.ru. ABTOpBI peICTaBISIOT
OJIMH SK3EMIUTIP PYKOIIMCH B BUZIE TOTOBOTO OPUTHHAII-MAKETa CTaThi Ha OJTHOM CTOPOHE Oeroit
Oymaru gopmara A4 1 Ha IEKTPOHHOM HocuTese B popmate Word.

Cratpst nomkHa OBITH TMOANMCaHA aBTOPOM. Ha OTHENbHOM JIMCTE MpHIIararoTcs
cBeZieHHs 00 aBTOpE C YKa3aHWEM €ro 3BaHWS, YICHOW CTENEHH, JOJDKHOCTH, MecTa paboThl,
MOYTOBOTO ajpeca, TenedoHa M KOHTAaKTHOTO ajpeca 3JIeKTPOHHOW IMOYTHI, KOTOPHIA 3areM
Oynet onmy0OnmkoBaH B BecTHuke.

B teuenune 10 gueit nocne nomydyeHus pyKOIUCH OHa HaMpaBisIeTCs WIEHY pPeIKOJUIErui
st perieH3upoBanust. O pe3ysbTaTax pelieH3UpOBaHHS aBTOPY COOOIIACTCS 110 TEM KOHTAKTHBIM
anpecam U TenedoHaM, KOTOpbIE YKa3aHbI B 3asBKe. B TeueHue Mecsa peIkosuierus pUHAMAaeT
pemieHre 00 OYepeHOCTH OITyOJMKOBAHWS CTATEH, TOJIYYMBIIHMX TIOJOKUATEIBHBIN OT3bIB
pElICH3eHTa.

3a ormyONIMKOBaHKE CTaTeH U JPYTUX MAaTEPHATIOB aCITUPAHTOB TUIaTa HE B3MMACTCSI.

1.1. CTpykrypa crarbu

Cratbsi B 00s13aTEILHOM MOPSIKE JOJDKHA COACPKATh:

- Ha3BaHHUE CTAaThbU (MPOMUCHBIMU OYKBaMU MOJIY>KUPHBIM LIPU(TOM O LEHTPY),

- MIHULIMAJIBI U ()aMWIUK aBTOPOB (CTPOUYHBIMU OYKBaMU MOIYKHUPHBIM HIPUPTOM I10
LEHTPY),

- Ha3BaHUE BY3a MOJIHOCTHIO U TOpoJa (KypCHBOM IO LIEHTPY),

- aHHOTAIIMIO HA PYCCKOM s3bIKe (He 6osee 10 cTpok),

- KJIFOU€eBbIE CJI0BA (0OBIYHO 5-7) Ha PYCCKOM SI3bIKE,

- TIepeBOJI Ha3BaHMs CTaThbU M (aMIIMK aBTOpA HA aHTVIMUCKHUM S3BIK (CTPOYHBIMU
OyKBaMH MOITY>KHUPHBIM LIPUPTOM IO LEHTPY),

- AaHHOTAIIMIO Ha aHIJIMHCKOM SI3bIKE,

- KJIFOUEBBIE CJIOBA HAa AHTJIMMCKOM SI3BIKE.

OCHOBHOI1 TEKCT CTaThH JJOJDKEH COJICPIKATh:

— BBEJICHHWE, I/Ie HEOOXOIMMO yKa3aHHWE Ha MMCEIOIIUECS Pe3yJibTaThl B IaHHOU
00JTacTH MCCIEeIOBAHNUS M LN PadOThI, HAIpaBJICHHBIE HA JOCTHKEHHE HOBBIX 3HAHHIA;,

— OCHOBHYIO 4acTh, KOTOpasi B 3aBHCHMOCTH OT pojJia pPadOThI MOKET BKIIOYATh
paszmensl (MaTtepuaabl U METOJIbl MCCIIEAOBAHUS, PE3yIbTaThl U OOCYKICHHE W T.II. HIIH
IpyTrHe, 0J00HBIE UM);

— 3aKio4YeHue (BBIBOJBI), B KOTOPOM IO MEpe BO3MOXKHOCTH JOJDKHBI OBITH
yKa3aHbl HOBBIE PE3YJIbTATHI U UX TEOPETUUECKOE WITH MTPUKIIAJTHOE 3HAYCHHE;

— 6ubnnorpaguueckuii CrucoxK.

1.2. Teker cTaTbn

Cratps 10JKHA OBITH HaOpaHa Ha KOMIIBIOTEPE C MOJYTOPHBIM HHTEPBAJIOM MEXY
CTpPOKaMHU Ha OJIHOM CTOpPOHE JIUCTa CTaHaapTHOTO popmara Oymaru — A4 ¢ ossimu 2,5 cM
¢ Kaxx0#1 ctopoHsl (He 6osiee 30 cTpok Ha OHOM cTpaHuIle U 110 60 3HAKOB B CTPOKE BMECTE
C MEXIYCJIOBHbIMU uHTepBasamu). Pazmep mipudra 14. AG3auseni orcryn — 1,25 cwm.
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Wutepsan — 1,5. Bee cTpanuiibl pyKONMCH ¢ BJIOXKEHHBIMU TaOJIMIAMU U PUCYHKAMU JOJKHBI
ObITh POHYMEPOBaHbI (B CYET CTPAHUI] PYKOIHCHU BXOJAT TAaOJUIIbI, PUCYHKH, MOIIUCH K
PHCYHKaM, CIICOK JINTEPATYPBI).

O06neMm cratbu — 10 20000 3HAKOB.

AHHOTaIS CTaThU HA PYCCKOM M aHTJIMHCKOM s3bIKax (He 0osee 10 cTpok), KItoueBbIe
cioBa (5-7) Ha PyCCKOM M aHTJIMHCKOM SI3bIKAX Pa3MEIIAIOTCS IMEPEe] OCHOBHBIM TEKCTOM.
Tekcr aHHOTaMM JIOJDKEH COJEP’KaTh OCHOBHBIE PE3YJIbTaThl IMPOBEACHHOTO HCCIIEIOBAHUSL
O0s3aTenbHO JOKEH OBbITh JJaH MEepeBOJl UMEHU U (aMUIMK aBTOpa M Ha3BaHUS CTAaTbU Ha
AHTJIMHCKAN SI3bIK.

1.3. OcobennocTu HaGopa 3HaKoB, uUdp, Gopmy.a

Cnenyer nenatb SICHOE pa3jMuue MEXAy 3arjlaBHbIMU U CTPOYHBIMHM OyKBaMu, a
Takke yeTko paznuydath O (OykBy) u 0 (udpy), 1 (enununy) u I (pUMcKyro eIMHULY WIH
OykBy «1»). O0OO03HaUEHHE BEKOB CJIEAyeT nucaTh puMckumu nudpamu (XIX Bek).

Crnenyer mo BO3MOXKHOCTH yrpoinate Habop ¢opmyn. udper, uncna u mpodwu,
MaTeMaTUYEeCKHE CUMBOJIbI, TIpeueckre OyKBbI HAOMpParOTCs NPAMBIM CTaHAAPTHBIM
mpudTom. MareMaTuueckre 3HAKU JEHCTBUM M COOTHOIICHHH OTOMBAIOT OT CMEXKHBIX
CHUMBOJIOB.

1.4. UnarocTtpanun

W3 wimocTpauuii B TEKCTE CTaThU JTOMYCKAIOTCS TOJBKO YETKUE PUCYHKH, I'paduKu
U cxeMbl. PazMep 0JHOro HMITpUXOBOTO PUCYHKA HE JIOJKEH BBIXOJAUTD 32 PAMKU TEKCTOBBIX
IPaHUL, BCE€ HAIMHUCH MPUBOIATCS IpU(TOM 01HOHN BenuuuHbl. ClieyeT MaKCHUMAaJbHO
COKpallaTh MOSICHEHUS Ha PUCYHKE, IEPEBOJI UX B ojAnucu. Bee geranu pucyHka npu ero
YMEHBIIEHUU JOJDKHBI XOPOIIO PA3InyaThCsl.

®ororpadun k myOiaMKaluMu HE NpUHUMAaIOTCS. Bee wimocTpauuu HymepyroTces
€AMHOM TOPSIKOBOM HyMepalue W CHaOXKarTCs KPaTKUMU M TOYHBIMH ToamucsimMu. Ha
BCE€ WJUIIOCTPAIIMH TOJIKHBI OBITH CCBHIIIKU B TEKCTE.

1.5. TaoauubI

Tabmuiibl JODKHBI MCHOJB30BATHCS WCKIIOYUTENBHO U TIPEACTABJICHUS JTAHHBIX,
KOTOpBIE HE MOTYT OBbITh OomHcaHbl B TekcTe. ClioBa B TaONMIAX JOJDKHBI OBITh HAIMCAHBI
MOJIHOCTBIO, BEPHO JIOJDKHBI OBITh PACCTaBIIEHBI MEPEHOCHL. B suelike TaOMMIBI B KOHIIE
MIPEIOKEHUSI TOUKA HE CTABUTCSL.

1.6. bubuaunorpajduyeckoe onucanue

bubnunorpaduueckue onucanus B OubanorpapuueckoM CIUCKE AAI0TCS B MOPSIAKE
OUYEPEHOCTH IIMTHPOBaHMS B TeKcTe. [Ipy 3TOM B TEKCTe MOCIe MUTATHl YKa3bIBACTCS HOMEP
[UTUPOBAHHOTO WCTOYHHMKA B KBAJPATHBIX CKOOKaX, a HOMEp CTPaHHIBI YKa3bIBacTCs B
oubmorpaguueckom onucanud. [lpu ccpuike Ha paboTy 0e3 LUTUPOBaHHS B
OoubmorpaguuecKoM OMMCAHNH YKA3bIBACTCSl OOIIEe KOJIUIESCTBO CTPAHUII.

[Ipu odopmuenun OuOIMOrpapUIECKOTO CHUCKA CIEAYET PYKOBOACTBOBATHCA
[IpaBunamu Oubmmorpaduueckoro odopMIECHUS BCEX BHUJOB IEUATHBIX H3JAaHUHN
(moxpo6uee cm.: http:// www.bookchamber.ru/gost.htm):
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— KHU2U 0OH020 A8Mopa:
Aznayposa, J. C. IIparmatuka xynosxxkectBeHHoro cioBa / D. C. A3HaypoBa. — TaIlkeHT:
®AH, 1988.-119 c.

— KHU2U 08YX a8Mopos:

byneiruna, T. B. fI3pikoBas KoHmenTyanu3amuss Mupa (Ha MaTepuaie pPyCCKOU
rpammatuku) / T. B. Bbyneiruna, A. JI. meneB. — M.: Ilkona «I3biku pycckoit
KyJIbTypb», 1997.— 576 c.

— KHU2U pex asmopos:
HNomamaeB, A. . Unatepnperanus xynoxxkecrBenHoro texcra / A. W. Jomammes, U. I1.
[Inmkuna, E. A. 'onuapoBa. — M.: [Ipocsemenne, 1983. — 192 c.

— KHU2U, ONUCAHHbBLE NOO 3A2NABUEM.
AHTOJIOTHS pYCCKOM puUTOpUKH: yueO. mocobue / otB.pen. u coct. M. U. IlanoB. — M.:
YHUBEpCUTETCKUI r'yMaHUTapHbIN unei, 1997. —479 c.

— JICYPHANLHASA CIMAMbA.!
bapanoB, A. W. Iloctynarsl koruutuBHOM cemantuku / A. W. bapanos, . O.
Jo6pososbckuii // 3B. PAH. Cep. mut. u s13. — 1997. — T. 56. — Nel. — C. 11-21.

— cmamus 8 cOopHuKe:
Octun, Jx. CnoBo kak neiicrBue / JIx. Octun // H3JI. Bem. XVII. Teopus peueBbix
aktoB. — M.: IIporpecc, 1986. — C. 22-129.

— Mamepuanvl KOHQEPeHyuu:

Ilerpos, K. E. K Bonpocy 00 ounenoynom nepeocmbicienuu nparmeMm / K. E. Ilerpos //
SA3pix. Kynbrypa. JesrenbHocTh: Boctok-3aman. Tesuchl nokmanoB Mexa. HaydHOUH
koH(pepennun. — Habepexnsie Yennel: Uuctutyt Ynpasnenus, 1996. — C.159-160.

— duccepmayuu, asmopeghepamol:

baOymkun, A. II. Tunel KOHIIENTOB B JIEKCUKO-(PPa3e0IOTUYECKON CEMAHTHUKE S3bIKA, UX
JUYHOCTHAS W HAIMOHAalbHas crnenuduka: Aptoped. auc. ... a-pa dumon. Hayk / A. IL.
baOymkun. — Boponex, 1998. — 41 c.

— C108APU U CNPABOYHASA TUMEPAMYpa:
JluarBucTrueckuii SHIMKIONEANYecKui cioBaps / Ti.pena. B. H. fpuesa. — M.: Cos.
sHiukiIoneausa, 1990. — 685 c.

— QJIeKMPOHHbIE PECYPCh:
WBanos, B. U. f3pik, Tekct, peus / B. Y. WBanoB // Dnexrponnsiii pecypc MHTEpHET:
www.textum.ru/article/ivanov_lang/=9876.html

JIOITyCKatOTCsl TOJBKO OOLICIPUHATHIE COKPALEHHUsA. YKa3aHUE B CIIUCKE BCEX
LUTUPYEMBIX paboT o0s3aTenbHO. bubnanorpadguueckuii CIMCOK NevyaTaeTcss Ha OTJeNbHON
CTpaHMIIE.
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